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Resumo

Este trabalho aborda a nocdo de vazio em Brasilia, focalizando sua dimensao
estética. A pesquisa abrange variadas fontes bibliograficas, contemplando temas
fundamentais e debates contemporaneos a respeito de conceitos e nogdes sobre o
vazio. Em paralelo, propde-se uma discussao de ideias, cotejando-as aos espagos
urbanos de Brasilia, tendo trés tipos morfolégicos como balizadores: eixos verticais;
eixos horizontais; espagos urbanos da imaginario. Os temas s&o apresentados aqui
nao apenas de forma justaposta, sequencial, mas enredados em uma narrativa
formada por textos e imagens. Espera-se que a pesquisa possa subsidiar obras
artisticas e historiograficas que tratam a nogao de vazio como elemento potencial
para pensar o espago.

Palavras-chave: Vazio; Brasilia; Eixos urbanos; Morfologia arquitetbnica; Estética.

Abstract

This work addresses the notion of emptiness in Brasilia, emphasizing its aesthetic
aspect. The research includes diverse bibliographic sources, examining essential
themes and current discussions related to concepts and ideas of emptiness. In
parallel, a discussion of the ideas is proposed, comparing them to the urban spaces
of Brasilia, using three morphological types as benchmarks: vertical axes; horizontal
axes; imaginary spaces.The themes are presented here not only in a juxtaposed,
sequential manner but woven into a narrative formed by texts and images.The
research aims to support artistic and historiographical endeavors that explore the
concept of emptiness as a potential factor in contemplating space.

Key words: Void; Brasilia; Urban axes; Morphology; Aesthetics.
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1. Introducao

Esta pesquisa trata sobre o vazio em Brasilia, focando sua dimensao estética.
Trata-se de investigagdo de carater multidisciplinar e que faz uso de variadas fontes
bibliograficas, cotejando ainda as realizagbes urbanisticas da cidade a
manifestacdes de diferentes campos da arte. De saida, considera-se que o vazio é
tema fundamental para teoria e pratica da arquitetura e que, portanto, € abordado a
partir de diferentes conotagdes. Em uma chave negativa, € o lugar da auséncia,
espaco destituido de valores simbdlicos e relacionais, tipicos, por exemplo, de
centros urbanos que atravessam periodos de decadéncia econdmica (BORDE,
2006). Por outro lado, é também o termo que remete as possibilidades que um
ambiente pode proporcionar, desde as visuais e perspectivas até as formas de
engajamento coletivo no espago. A esse respeito, o vao livre do Museu de Arte de
Sao Paulo (Figura 01), projetado por Lina Bo Bardi e inaugurado em 1968, icone da
arquitetura moderna. Nessa pesquisa, focalizamos, portanto, o segundo aspecto,

associando o vazio aos valores estéticos.

Figura 01 - Vo livre do MASP.



Embora muito empregada como meio de atribuir valor a forma material e a
fisionomia, a estética € um campo do conhecimento, um dominio disciplinar. E
compreendida como um campo da filosofia que investiga questbes sobre a
percepcado sensorial, uma espécie de ciéncia do sensivel, segundo a definicdo de
Alexander Baumgarten elaborada no século XVIIl. No continente europeu, esse
periodo € marcado por uma percepgdo romantica e subjetiva, com teorias
associadas a subjetividade e a emocdo. No século XIX, sobretudo pela
proeminéncia do fildsofo Immanuel Kant, a estética dissocia-se de esferas religiosas
e morais que marcam o campo da representagdo, e as obras de arte ganham
autonomia. Brasilia foi concebida no século XX, com um projeto urbanistico
fortemente associado ao funcionalismo europeu e uma arquitetura tributaria de
vertentes das vanguardas. Nesse contexto, a estética ganha estatuto de mudancas
sociais, em que as condi¢cbes historicas e materiais sdo determinantes para o
engajamento como meio de transformar a realidade.

Atualmente, um dos desafios das estética é “propor formas em aberto de
convivéncia e agao”, resistindo, assim, aos efeitos totalizantes proporcionados pela
difusdo irrestrita de imagens, pelo acumulo de experiéncias repetitivas e
padronizadas. Sendo assim, a associagao que propomos de aproximar elementos
espaciais de Brasilia em termos da estética - ideias, conceitos e categorias - € um
meio de produzir uma interpretacdo de carater prospectivo, uma pesquisa
potencialmente capaz de contribuir para diferentes campos de expressao, sobretudo
aqueles realizados na capital. Organizamos o trabalho por meio de estruturas
espaciais, de tipos de edificagao, por zonas de definicdo da cidade. Cada uma esta
relacionada a um termo norteador, reunindo fontes bibliograficas e elementos
graficos coletados sobretudo em pesquisa arquivistica. A seguir, convidamos leitores
e leitoras a percorrer esses lugares na imaginacdo e memoria. Mas, antes,
iniciaremos por termos e definicbes importantes para o assunto do qual sera tratado

aqui.

2. O vazio como elemento estético: definicoes conceituais

O vazio € um termo polissémico, isto €, que articula diferentes e multiplos

significados. Ha mais de vinte definigdes para vazio no dicionario Houaiss, entre as



quais, adjetivagdo para se referir ao que ndo contém nada, ou contém apenas ar,
para aquilo que nao tem substancia, um vao; como substantivo, trata-se do espaco
nao ocupado por matéria. Etimologicamente, a palavra tem raiz no latim vacinus,
que quer dizer algo vago, a disposi¢cdo, desprovido de matéria e sentimentos.
Diferentes campos do conhecimento tratam do vazio, portanto, € um termo
multidisciplinar. Por isso, vamos considera-lo aqui como uma nog¢ao, € ndo um
conceito bem definido. As nogdes sdo sempre polifdnicas e podem remeter a objetos
variados; por sua vez, em variados campos da ciéncia, os conceitos focalizam
objetos e fendmenos'. Para além disso, vivemos em tempos caracterizados pela
transicdo. As organizagdes sociais apresentam arranjos complexos que ampliam as
muitas compreensdes do que acontece a nossa volta. A acelerada transformacao e
difusdo tecnoldgica ocorridas nas ultimas décadas fez com que diversas categorias
utilizadas para compreender as dimensdes urbanas se tornassem mais permeaveis
e flexiveis.

Nos estudos atuais sobre a estética, o que se pode identificar € uma
articulagao crescente entre arte e vida publica. Na esteira do pensamento do filésofo
Jacques Ranciére, podemos dizer que muitas correntes de estudo se posicionam
contra as abdicagdes pessimistas ou mesmo cinicas que possa ter permeado o
campo no século XIX, isso em defesa da possibilidade da agéo politica que emana
da estética (RANCIERE, 2007). Assim, os estudos de arquitetura e urbanismo
corroboram, por exemplo, vinculagbes entre arte e cidade, entre a dimensao
perceptiva e politica que convergem na experiéncia estética. Isso remonta aos anos
1960, quando a obra de arte passou a ter novos suportes e, consequentemente,
articular significados variados. E o que diz o que podemos perceber no trecho

abaixo:

Em 1958, o artista plastico Yves Klein, entdo com trinta anos,
plenamente convicto de que a ideia de uma obra de arte € mais importante
do que a obra em si, j& se destacava no métier da vanguarda parisiense.
Depois de passar algum tempo pintando telas em um Unico tom de azul com
o pigmento da tinta elaborado por ele mesmo, ele patenteou sua invengao:
nao suas telas, mas o pigmento, que ele intitula IKB ou Azul Yves Klein.

Com IKB ele pinta telas, pinta a Vénus de Milo, a Vitdria de Samotracia,
um dos Escravos de Michelangelo — e pinta objetos mundanos: esponjas,

' Os filosofos Deleuze & Guattari (1997) exploram os contrastes entre ciéncia ndmade e ciéncia régia.
Enquanto a primeira ocupa-se de uma relagéo direta em objetivos, objetos e procedimentos, a ciéncia
ndmade, ou ciéncia menor, é algo voltado para a experimentagéo, elaborando uma produgéo de
conhecimento potencialmente capaz de agregar fluxos, devires, multiplicidades e formas de vida.



cubos, circulos, discos, papeldes, culminando com a exposigéo de puro IKB
sem qualquer suporte, espalhado a esmo pelo piso de uma galeria.

As telas eram montadas n&o sobre a parede, mas a uma distancia de
aproximadamente 20 centimetros. Aparentemente destacadas da
estabilidade arquitetbnica da sala, elas procuravam criar uma impresséao de
leveza, de falta de peso e de indeterminagéo espacial. O visitante (ou parte
dos visitantes) sentia-se mergulhado em um azul que tentava transmutar a
substancia da pintura em algo incorporeo, etéreo. (TEIXEIRA, p. 239-240,
2022)

Ao remover toda a mobilia da pequena sala de 15 metros quadrados da
galeria, Klein explorou elementos essenciais do vinculo entre obra e espago. Em sua
trajetéria, essa exposicéo ficou conhecida como Le Vide (o vazio) e que, segundo
Teixeira, ndo representava apenas a auséncia, mas uma espécie de forgas
invisiveis. Assim,

0 objeto desta empresa: criar, estabelecer e apresentar ao publico um
estado pictérico palpavel nos limites de uma galeria de arte. Em outras
palavras, criagdo de uma ambiéncia, de um clima pictérico genuino e, logo,
invisivel. Esse estado pictérico invisivel dentro da galeria deve estar tao
presente e tdo envolvido por uma vida autdnoma a ponto de ser aquilo que,
até esse momento, é considerado como a melhor definicao geral de pintura:
radiancia". Com Le Vide, Klein procurou colocar os individuos em contato
direto com o espago sensibilizante e sensibilizado. Um vazio dono de uma

poténcia irradiadora perceptivel por aqueles que penetravam no espaco da
galeria.

Um vazio como arte liberada de todas as suas amarras, ja que esta estava
sendo exibida desprendida dos confinamentos das telas esticadas, dos
pedestais e das paredes, e longe dos exercicios de pintar e de esculpir. Nao
era 0 vazio como uma negagao, e, sim, 0 vazio como puro otimismo.

Residindo em algum lugar entre o fisico e o espiritual, Le Vide nao
procurava negar ou transcender o mundo, mas, sim, revela-lo em sua
totalidade, em seu modo latente, em seus novos territorios ainda
inexplorados. (TEIXEIRA, 2022, p. 239-240).

Para além das nogdes de vazio vide Klein, que conhecemos a partir de uma
visao ocidentalizada acerca da percepcao de vazio, na cultura oriental, o conceito de
vazio € algo intrinseco ao imaginario cultural, sobretudo no que ja foi anteriormente
difundido por alguns expoentes japoneses.

A cultura oriental é rica em espiritualidade. Sua busca pelo divino € constante,
mas transmite-se, muitas vezes, na forma essencial. A relacdo dos orientais com a
compreensao de expansao do corpo ao espacgo € algo de grande importancia para
sua propria construgdo. Aprender a respeitar o espaco, a entendé-lo, a senti-lo, faz
parte do historico cultural nipdnico, que, além disso, tende a valorizar o percurso,
diferentemente do que se percebe no ocidente, onde o pensamento dual acaba por

destacar o inicio e o fim, o bom e 0 mau, o velho e o novo, em detrimento do que ha



no entre-espaco. Para a nogcao de vazio potente, que reside neste espaco intervalar,,

0s japoneses atribuem o ideograma Ma. Michiko Okano coloca:

Esse carater da possibilidade, potencialidade e ambivaléncia presente no
Ma cria uma estética peculiar que implica a valorizagéo, por exemplo, do
espaco branco ndo desenhado no papel, do tempo de ndo acdo de uma
danga, do siléncio do tempo musical, bem como dos espagos que se situam
na intermediagao do interno e externo, do publico e do privado, do divino e
do profano ou dos tempos que habitam o passado e o presente, a vida e a
morte. (OKANO, 2014, p.151)

Tentar entender este conceito que encontra-se no espaco intermediario faz-se
necessario para a aproximagao e posterior compreensao de como se transformaram
no tempo os valores tradicionais da cultura japonesa. E, para além disso, como,
ainda hoje, ndo apenas ressoam em diversas formas de arte e cotidiano da
contemporaneidade, mas se difundem mundo afora, como identificamos - e
seguiremos por mencionar - no estudo que parte do olhar e percepgao Ocidental.

Como pano de fundo para compreendermos melhor esta nog¢ao de vazio, é
importante retomar aspectos culturais que tange a religido: a maior parte da
populacdo japonesa é adepta as religides xintoistas ou budista. De acordo com a
Agéncia de Assuntos Culturais (2012), estatisticas apontam que cerca de 53% da
populacao se identifica com os preceitos destas religides. Segundo a pesquisadora
Michiko Okano (2019), o xintoismo, diferentemente do budismo - crenga importada
da China -, é o animismo japonés, embora sejam consideradas religides capazes de
coexistir por sua semelhanca de pensamentos. Ainda que a populagao do pais nao
frequente assiduamente templos budistas ou santuarios xintoistas, ha o costume de
se realizar festivais de adoragao aos deuses que as representam em determinadas
épocas do ano. E possivel também observar que pequenas casas de adoragdo sdo
espalhadas pela cidade a comporem os cenarios cotidianos, permitindo ao passante
incorporar ao seu trajeto uma demonstracdo rapida e singela, possivelmente
contribuindo para tornar aquele ritual ainda mais intrinseco a vida e aos costumes
que delineiam aquela cultura.

Quando se trata do xintoismo, Okano (2019) coloca que existem multiplos
deuses, cuja morada sao as montanhas, que flutuam e descem por meio da
natureza, se alojando nestes elementos. Portanto, € parte da cultura xintoista a
busca por manter-se proximo a natureza como forma de ligar-se ao divino,

utilizando-se de elementos construtivos, presentes da arquitetura aos objetos, feitos



a partir de matéria-prima, a saber. da madeira, do papel, da argila e agua
(ceramica), da palha de arroz (tatame), entre outros.

Para além dos elementos concretos que representam a relagdo dos
japoneses com a espiritualidade, ha justamente a valorizagdo deste espacgo vazio
potencial, que eles compreendem poder ser um espago de morada do divino, seja
em espagos na natureza, seja dentro de sua propria habitagdo. Como parte da
cultura japonesa, ao adentrar uma casa, € necessario que se retire os sapatos
substituindo-os por chinelos domésticos de forma que os males absorvidos pela vida
mundana nao se perpetuem pelo interior da casa, espago mais intimo e de reclusao
espiritual. Sobre o tatame, feito de palha de arroz, é ainda importante que se suba
descalgo, de forma a permitir a conexao do corpo pela sola do pé. Ha, na cultura
japonesa, muitas vezes ratificada pela espiritualidade, a busca de se viver o
momento presente, estimulando-se corpo e mente a perceberem o espago em seus
detalhes, um povo cuja consciéncia comunitaria estd enraizada na cultura,
demonstrando uma consciéncia ao espago ao redor, a0 momento em que se habita
e se é. Embora, vale aqui observar o contraste, seja ao mesmo tempo uma
sociedade conhecida por uma dindmica social guiada pelo trabalho e pelo
cumprimento de expectativas sociais.

Ao longo do tempo e com episédios de ocupacado Ocidental que marcaram a
historia do Japao, pode-se observar o impacto na cultura nipénica. No livro Em
Louvor da Sombra, Junichiro Tanizaki (2007) coloca que a ocidentalizagao da cultura
japonesa, sobretudo ocorrida na Era Meiji (1867-1912), influenciou a desvalorizagao
de costumes orientais tdo importantes para a contribuicdo da experiéncia do
momento presente, tal qual a utilizacdo de iluminagédo elétrica em detrimento de
espacos pouco iluminados, ou seja, da penumbra. Tanizaki descreve:

Em Kyoto, existe um restaurante de nome Waranjiya, famoso por ainda
iluminar seus aposentos com velas em antiquados castigais. Fiquei muito
tempo sem ir Ia e quando os procurei na primavera passada descobri que
tinham substituido velas e casticais por imitagdes elétricas dos medievais
abajures andon. Perguntei-lhes quando haviam adotado a novidade e
responderam-me que o tinham feito muito a contragosto no ano anterior e
apenas porque muitos clientes reclamavam da excessiva obscuridade. “Mas
se 0 senhor prefere velas em castigais, nés a traremos com prazer”,
acrescentaram. Uma vez que eu mesmo havia ido até |a com o Unico intuito
de apreciar a antiga iluminagao, pedi que assim fizessem. E foi entdo que

percebi: a verdadeira beleza da laca japonesa s6 se revela plenamente na
penumbra. (TANIZAKI, 2007, p.24)



Como apresenta Tanizaki (2007), ao longo da historia, aspectos climaticos
exigiram dos japoneses a criagcado de elementos de protecao as frequentes chuvas
que cobrem as ilhas, com isto, telhados marcantes abrigam a edificagao, que fica
recuada pela existéncia de varandas ao seu redor. Desta forma, a sombra foi
incorporada a cultura oriental. Dentro das residéncias, o tokonoma (Figura 02)
consiste em um nicho onde objetos de arte, podendo ser rolos de pintura e caligrafia
ou mesmo arranjos florais, sédo inseridos e modificados ao interesse do habitante. As
pecas ali marcadas pela sombra, ganham ainda mais destaque com a poténcia
trazida pelo vazio que as guarda. Para explicar este fendmeno, os japoneses fazem

uso daquele mesmo ideograma Ma.
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Figura 02 - Tokonoma de uma reproducéo de casa tradicional japonesa.



A escrita japonesa - sob influéncia chinesa - se diferencia do alfabeto romano
sobretudo por nao representar somente a tradugdo de um som, carregando também
uma mensagem. Os ideogramas sao pictogramas carregados de significados. Um
ideograma, portanto, representa uma abstracdo de uma ideia. Como explica Michiko
Okano (2019), o ideograma Ma (Figura 03) € conformado pela jungéo de outras duas

imagens que significam “o sol que se entrevé por meio de um portal”.

M = + B

a Partinhola Sol

Figura 03 - Explicagdo grafica do ideograma Ma. Fonte: Arquivo pessoal.

O Ma é um elemento amorfo de dificil traducédo intrinsecamente relacionado a
cultura japonesa, por ser algo passivel da percepgao sensivel que foi construida ou
observada ao longo da histéria. Talvez, para os ocidentais, o desafio de
compreender o Ma consiste, sobretudo, em sua leitura dual do mundo, em que, por
exemplo, ndo ha o costume de se atentar ao cinza existente entre o branco e o
preto, onde ndo ha a tendéncia de valorizacdo do processo, do caminho, ao
contrario do que pensam os japoneses. Para difundir a ideia de Ma no ocidente, o
arquiteto Arata Isozaki realizou no ano de 1978 em Paris a exposicdo “MA:

espacgo-tempo do Japao”. Ele colocou:

O tempo e 0 espago sao absolutos, homogéneos e infinitos no Ocidente,
enquanto, no Japdo, sao moventes, criando uma relagdo entre si, em
permanente estado de interdependéncia, emaranhados de maneira
indissoluvel. (ISOZAKI, 1990)

Com a exposicao, buscou apresentar obras de arte de diversos segmentos
em cadeia - artes visuais, performances, musica, etc -, de modo a sugerir ao
visitante a experimentagcdo sensorial de maneiras distintas, os aproximando da
sensacdo que o Ma proporciona. Tratava-se, portanto, de uma tentativa de

materializagcdo da experiéncia para sua compreensao pelo ocidental.


https://www.archdaily.com.br/br/tag/japao

Segundo Michiko Okano (2019), os seguintes pontos indicam o Ma na

arquitetura:

i. Coexisténcia e continuidade;
ii. Metafora e/ou analogia;

iii. Memoria;

iv. Corporeidade;

v. Montagem.

Estes fatores, ainda segundo a pesquisadora, s&o passiveis de explicagdo em
razao de o povo japonés ter uma visdo panteista onde o homem, a natureza e os
objetos convivem com a mesma importancia (OKANO, 2019). Os limites entre eles
nao sao delineados de forma definida, tornando possivel a extensdo do corpo no
espaco, e portanto, é tdo importante a percepcado de sensagdes da relacdo entre
esses dois elementos (sensagcdo de momento presente). Desse modo, para eles, as
marcas do tempo, uma vez coexistindo com o espacgo, sdo de grande valor ao
objeto. Como coloca Tanizaki (2007), “conforme a superficie escurece, 0s versos
que as vezes encontramos gravados nela passam a ser parte harmoniosa do
conjunto”. Além disso, os japoneses compreendem a poténcia que ha no espacgo
vazio. Talvez por essa causa, mantenham seus espagos efémeros, de forma a
transforma-los, mas deixando vivo o vazio que ali se comunica.

Nas proximas secdes, buscaremos interpretar a ideia de vazio potencial, ou o
Ma no contexto japonés, para a arquitetura, para que consigamos nos aproximar de

uma leitura possivel para o contexto de Brasilia.

3. O vazio da arquitetura

Ao langar o olhar sobre o ideograma Ma inerente a arquitetura, ainda que seja
mais facilmente identificavel na arquitetura tradicional japonesa, talvez - inclusive-
por tratar-se de um contexto mais contrastante para nds, ocidentais; é possivel
também observarmos sua presenga em obras contemporaneas do pais. Arquitetos
como Tadao Ando, Ryue Nishizawa, Junya Ishigami, comumente traduzem em suas
obras essas espacialidades de espacos intervalares. A ilha de Naoshima conta com

uma gama de projetos assinados por Ando, que funcionam como “exemplos



sensiveis da presengca do Ma, pois nelas encontramos a coexisténcia
interno/externo”, promovendo a arquitetura como “sujeito de interagéo e vinculagao
comunicativa” (OKANO, 2014).

Ainda que se faga referéncia a partir de uma ideia de vazio sob uma
perspectiva nipbnica, segundo Okano (2014), transpor o conceito de entrelugar,
sobrepondo-a ao que se constroi em outras nacionalidades € possivel, porém,
‘mesmo a finalidade programada é canalizada, em alguns casos, para efetivar a
interacdo entre 0 homem e o ambiente, que nao € homogénea, mas distinta a cada
caso’.

Nos espacos urbanos europeus, sobretudo a partir do século IV, o desenho
das vilas e cidades propiciava a criacdo de travessias pedonais secretas que
conectam prédios e construgcdes privadas as demais ruelas e vias principais, esses
espacos podem ser interpretados como espacos intervalares. Como coloca Okano
(ibid), essas zonas de intermediacdo que levam a espagos mais grandiosos e,
digamos, de destino final, estdo em concordancia com o conceito de espacialidade
potencial que vimos anteriormente. Um bom exemplo, segundo Okano, seria o
“Traboule de Lyon, que sdo passagens estreitas existentes que perfazem um circuito
labirintico dentro da cidade. Traboule vem do latim trabulare, que significa
‘atravessar’, e foi utilizado no passado por mercadores, principalmente de seda”.
Esses espacos sdo vias que direcionam o transeunte ao seu destino e apenas quem
tem conhecimento desvenda o percurso.

Todavia, vale ressaltar que a relacdo de identificacdo da similaridade dessas
espacialidades entre oriente e ocidente comega a ser pautada - ou ao menos
ressaltada - a partir da visita dos arquitetos Bruno Taut e Le Corbusier, expoentes do
modernismo, ao Japao e, especialmente, a Vila Imperial Katsura. Esta obra
tornou-se um marco aos olhos do Ocidente, sobretudo pela pela sobreposicdo como
exemplar ao minimalismo funcional, alinhado aos ideais modernos que comegavam
a emergir no periodo (CHEVROULET; ZENNO, 2014).

No Brasil, pais que exportou uma relevante frente modernista no campo da
arquitetura, obras de Oscar Niemeyer, como o Ibirapuera com sua longa marquise,
ou mesmo a Universidade de Brasilia e seus jardins centrais, representam
potencialidades Ma. Além disso, o Elevado Presidente Costa e Silva, o Minhocao,
que conecta importantes areas da cidade de Sdo Paulo, e o Eixdo, rodovia que

acompanha todo o eixo longitudinal do Plano Piloto, em dias de domingo e feriados,



podem ser considerados como uma espécie de espacialidade Ma. Esses espacgos
provém aos pedestres uma ambiéncia de lazer em detrimento da via em sua Unica
funcionalidade de percurso de carros, ali as pessoas dao um novo uso ao ocupar a
via de piqueniques, encontros, praticas de atividades fisicas, dentre outros. Como
menciona Okano (2014), a psicosfera “lugariza” essas espacialidades. A autora

complementa ainda que

A integracao arquitetura-natureza vé-se presente na obra Casa das Canoas,
projetada por Niemeyer com a preocupagao de interferir o minimo possivel
na paisagem. Existe um imenso bloco de granito que se estende do espelho
d’agua até o interior da casa, quebrando a fronteira entre o que é interno e
externo. Conforme o historiador da arte David Underwood, “[...] a descoberta
sensual de uma rocha e de uma casa que dela emana, em um microcosmo
poético da paisagem brasileira, reflete o desejo do artista de encontrar
permanente integragdo nessa paisagem, por meio da arquitetura’. E
possivel visualizar a mesma integragdo procurada por Niemeyer ndo apenas
nas obras de Ando, como vimos, mas também na Casa de Vidro, de Lina Bo
Bardi, na qual a natureza penetra no interior da casa, permitindo um vinculo
singular entre a paisagem e a arquitetura. O vao livre de 74 m de largura
entre as colunas do Museu de Arte de Sao Paulo, projeto de Lina Bo Bardi,
resultado da imposi¢ao de criar um belvedere com vista para a cidade, € um
espacgo de disponibilidade. De fato, muitos movimentos esponténeos tém
sede nesse lugar — manifestagbes das mais variadas naturezas, as quais
Giulio Argan (2004) chama de projeto, contrapondo-se ao programa. No
entanto, quando existe algo programado, como a feira de antiguidades que
ocorre aos domingos, o projeto transforma-se em programa e, nesse caso, 0
espaco deixa de ser Ma. A organica marquise do Parque Ibirapuera, de
Niemeyer, €, de modo similar, outro espaco disponivel, com uma éarea total
construida de 28.800 m2, 640 m de comprimento e largura que varia entre
15 e 80 m, no qual é permitido caminhar, correr, sentar, reunir, dangar, andar
de skate, patins, patinete, enfim, o que o usuario quiser fazer, com algumas
restricdes, principalmente nos finais de semana. Novamente, quando ha um
programa, como a organizagdo de uma feira no espago, o Ma deixa de
existir. (OKANO, 2014)

Ou seja, a forma arquitetbnica possui forte articulagdo com os modos pelos
quais é apropriada e vivenciada. Assim, o que define a arquitetura é algo que
depende de sua percepcao e dos significados que Ihes sado atribuidos, sendo que
estes sempre mudam no tempo. No Brasil, esta reflexdo foi longamente
desenvolvida pelo professor Evaldo Coutinho. Coutinho considera que a arquitetura
€ configurada por “componentes-meio”, solidos, macicos e involucros, que designam
sua forma; e componentes-fim, vdos e vazios, que designam o espago. Para
Coutinho, a arquitetura é dotada de nobreza filoséfica, uma atividade, portanto, que

vai além da construgdo material. Segundo Coutinho:

Sempre se viu a Arquitetura como um volume, composto de paredes e teto.
Se vocé pegar um livro de Histéria da Arquitetura, vocé vé logo fotografias
das coisas mais bonitas, mais conceituadas, de volume. Esse conceito de
volume, eu considero proprio da Escultura. Uma escultura pode ser isso



aqui (apanha um cinzeiro na mesa), algo pequeno, mas pode ser também
um edificio de dez andares. E volume. Pertence & outra arte, que é a
Escultura. Como a Arquitetura, entdo, teria o titulo de arte pura, de arte
maior, como a Pintura, a Musica, a Literatura? O que faz a autenticidade da
Arquitetura é o vazio interno, o espaco, que passa a ter uma importancia
autbnoma. (COUTINHO, 2001, p. 38-39)

Portanto, para o professor o que define a arquitetura € o vazio, que possui
importancia autbnoma, qualquer que seja a escala de uso, o tipo funcional ou na
natureza construtiva e material. E por meio dos gestos que acontecem no espaco,
da agcdo humana, que a arquitetura ganha sentido. Assim, “[...] quando entro no
edificio, sou o individuo que ha trezentos anos entrou e o que entrou na véspera.
Repito o comportamento fisico de entrar. A Filosofia da Arquitetura consiste nisso;
nao na parte construtiva, das paredes, mas no vao, disposto a repeticdo humana.”
(ibid. p. 39).

O vazio da arquitetura € o que permite articular uma dimenséao fisica, material

a outra, temporal. Para Coutinho,

0 vazio da arquitetura adquire [...], na cena em que € considerado, um
sentido algo misterioso nesse papel de protagonista que, no tempo, outorga
a outrem, aos elementos esculturais, o mister de ele, por exemplo, o vazio
medievo, preservar-se em si mesmo, de sorte a propiciar a alguém de hoje,
a magia de tornar-se gético. (COUTINHO, 1998, p. 77).

Quer dizer, além de elemento fundamental para criacdo e definicdo das
acdes, o vazio também se apresenta como elo articulador das diferentes camadas
de percepgao no tempo a respeito de um espacgo, ja que, é no vazio “entre as
coisas” que a agao humana atribui sentido a partir de diferentes épocas e relagoes.

E a agdo que confere sentido & matéria que a define, delimita.

3.1. O vazio nas cidades

O arquiteto italiano Francesco Careri se notabilizou por suas pesquisas sobre
o ato de caminhar e suas relagcdes com a arquitetura e a cidade. Para o autor, a
experiéncia exploratoria ndbmade esta no cerne da propria arquitetura como pratica
humana coletiva, ja que, construir espagos é também, de alguma forma,
assinala-los. Isso porque, mesmo antes dos marcos referenciais na paisagem, como

menires, as marcas dos proprios pés, era elemento definidor da paisagem.



Antes de erguer o menir - em egipcio benben, “a primeira pedra que
emergiu do caos” - 0 homem possuia uma férmula simbdlica com a qual
transformar a paisagem. Essa forma era o caminhar, uma acgao aprendida
com fadiga nos primeiros meses da vida e que depois deixa de ser uma
agao consciente para tornar-se natural, automatica. Foi caminhando que o
homem comecou a construir a paisagem natural que o circundava. Foi
caminhando que, no ultimo século, se formaram algumas categorias com as
quais interpretar as paisagens urbanas que nos circundam. (CARERI, 2013,
p. 27)

Diante do vazio, caminhar no espago era uma forma de reconhecé-lo e
gradualmente tecer vinculos. Essa ideia ancestral de caminhar como ato de
estabelecer fronteiras - mesmo que transitdrias - atravessa séculos e se transforma.
O percurso como apropriagdo material do territério, que formavam os locais de
reunides de pequenos grupos de cagadores, ganhou atributos rituais ao longo de
séculos, milénios. Dessa forma, “a errancia primitiva continuou a viver na religido (o
percurso como rito) e nas formas literarias (0 percurso como narragao),
transformando-se em percurso sagrado, danca, peregrinagao, procissao.” (lbid., p.
28).

Nos séculos XV e XVI, as cidades europeias passaram por transformacoes
significativas, resultantes de mudangas na economia e hierarquias sociais. A ideia
de que a cidade pode ser representada graficamente, por meio de perspectivas?, por
exemplo, e, portanto, organizada espacialmente, vai implicar num tipo muito
particular de organizagdo dos cheios e vazios, entre edificagées e lugares da vida
publica.

E dai que surgem experiéncias como a do urbanismo unitario, conceito critico
desenvolvido a partir de 1953 pelos integrantes da Internacional Situacionista. Os
Situacionistas podem ser caracterizados como um movimento de vanguarda que
congregou artistas, intelectuais e criticos sociais, cuja atuagao predomina entre 1957
e 1972. No horizonte, apregoavam a oposicdo ao capitalismo e a sociedade
consumista, defendendo a "revolugcdo da vida cotidiana" e a criacdo de "situacdes"
provocativas para romper com a rotina alienante (BERENSTEIN JACQUES, 2003).
Assim, o Urbanismo Unitario surge como conceito critico propondo a construgao

coletiva das cidades por meio de experiéncias. Segundo Gongalves (2017), “o

2 N&o é possivel precisar um tempo e local do surgimento do desenho em perspectiva. O que temos,
sdo experiéncias relativamente contemporaneas para graficar um espaco tridimensional em uma
superficie bidimensional. Porém, a perspectiva linear baseada em uma constru¢gdo matematica,
geomeétrica, foi elaborada por Filippo Brunelleschi (1377-1446) no contexto do Renascimento ltaliano,
por volta de 1415. Vinte anos depois, Leon Battista Alberti (1404-1472), codifica o método de seu
contemporaneo em um texto tedrico. A esse respeito ver: CHASTEL, André. A arte italiana. Tradugao
de Antdnio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991, 738 p., il. p&b.



Urbanismo Unitario aparece como resposta a arte fragmentaria e como possibilidade
de atuacao e criacdo, no plano da totalidade do vivido. Em vez de produzir
determinados objetos, tratar-se-ia de produzir o espaco inteiro para a arte de viver.”

No contexto das experiéncias Situacionistas, o vazio emerge, por exemplo,
nas derivas, “uma estratégia de percorrer a cidade de forma n&o instrumental, de
modo a articular percepgdes a seu respeito além das logicas que regem o cotidiano
da experiéncia urbana. Para Constant Nieuwenhuys (2016), a cidade é palco da vida
e do desejo; ndo apenas palco das fungdes primordiais do cotidiano: morar,
trabalhar, circular. Portanto, defendia-se a combinacédo da arte e da técnica para a
"construcao de situagdes" de tal forma que a prépria vida urbana se tornaria uma
obra de arte coletiva.

Em sintese, os principios elaborados pelos Situacionistas contrastam com
aqueles elaborados no ambito do urbanismo moderno, cuja influéncia no projeto
para o Plano Piloto de Brasilia é significativa. Brasilia assinala um momento de
aplicagao de parte do repertorio urbanistico elaborado nos séculos XIX e XX. Porém,
isso ndo aconteceu de forma automatica e irrefletida, pois como observam varios
criticos, a cidade concilia esse repertorio técnico a variacbes simbdlicas e
contextuais (Telles, 1989; Holanda, 2018). Em todo caso, as criticas a seu respeito
sao consideraveis, e, em muitos casos, a no¢ao de “vazio” esta no centro do debate.

Para Teixeira (2022), a valorizagao do vazio € mais uma expressao de poder
do que um convite a experiéncia coletiva apropriada pelos modernos. Segundo o
autor, “a arrogancia do urbanismo moderno sempre valorizou os vazios - Brasilia nos
diz isso no Eixo Monumental e nas superquadras. Brasilia emociona pela escala
desumana da Esplanada dos Ministérios, pelos espagos em branco que distanciam
um edificio residencial de outro, pela largura de suas vias.” Ele segue fazendo uma
analogia envolvendo Brasilia, Taguatinga, Regido Administrativa do Distrito Federal

e Belo Horizonte, capital de minas gerais:

Vazio demais em Brasilia, vazio de menos em Taguatinga. E a aceitacéo
dessa tragica superposicao de layers o que melhor define o estado de Belo
Horizonte atual. Brasilia + Taguatinga = Belo Horizonte: ilhas planejadas em
meio a um mar de crescimento descontrolado; vitalidade urbana que é
manifestada nas calgadas, nas ruas e nos estacionamentos desocupados
dos shoppings e estadios. (TEIXEIRA,2022, p.248)

Na critica de Teixeira (2022), o vazio muitas vezes é compreendido em termos

instrumentais, mais do que como premissa de equilibrio para o projeto urbano.



Nao é importante estabelecer um programa determinado para a zona
suburbana: um vazio (ou uma edificagdo qualquer) pode ser utilizado para o
alargamento de uma avenida congestionada, para a edificagdo de
habitagdes sociais, para a constru¢ao de um terminal de transporte coletivo
ou para conter a demanda de infraestruturas em consequéncia do
crescimento. Na prética, o futuro da cidade ndo é previsivel, mas ele sera
menos incerto se tomarmos como premissa um certo equilibrio entre as
forgas do urbanismo e da arquitetura. Num dia Brasilia, no outro Taguatinga;
aqui o social, ali um urbanismo com o espirito destruidor de Fausto; um dia
preservando os vazios, no outro saturando a cidade com mais e mais
arquitetura; um dia provocando curtos-circuitos, no dia seguinte construindo
os fios terra que esses acidentes demandam. Ou vice-versa. (TEIXEIRA,
2022, p.250)

Como contraponto, o autor considera que o vazio, em Brasilia, também é uma
forma de mediar a paisagem e o urbanismo moderno na cidade. Para o autor, a
vegetacdo nativa do cerrado, com seus capins e matagais, esta constantemente
crescendo entre areas vazias e lotes ndo construidos da cidade. Desse modo,
enquanto o vazio projetado dos espagos monumentais e das areas de usufruto é
algo projetado, planejado; o cerrado € uma forca que resiste entre as areas
construidas, revelando o contraponto entre a organicidade da natureza aos espagos
construidos (TEIXEIRA, 2022).

Vale lembrar que ja na composi¢cdo da cidade, como consta no Relatério do
Plano Piloto, Lucio Costa propbés a escala bucodlica como uma zona de respiro, a
area verde que intermedeia as construgdes e torna, em muitos casos, esses
espacgo-entre habitaveis, passivos de serem espacos de estada, tal qual o Minhocao,
o Eixdo ou o vao de Bo Bardi. Pode-se dizer que os bolsbes verdes que corroboram
para a ideia de cidade-parque funcionam como elementos das contraposi¢cdes que a

coexisténcia, como coloca Costa:

Resumindo, a solugao apresentada é de facil apreensao, pois se caracteriza
pela simplicidade e clareza do risco original, o que n&o exclui, conforme se
viu, a variedade no tratamento das partes, cada qual concebida segundo a
natureza peculiar da respectiva fungdo, resultando dai a harmonia de
exigéncias de aparéncia contraditéria. E assim que, sendo monumental, é
também cdmoda, eficiente, acolhedora e intima. E ao mesmo tempo
derramada e concisa, bucdlica e urbana, lirica e funcional. (COSTA, 2018,
p.40)

O espago publico, portanto, naquela nova ideia de cidade, surge como
contraponto a funcionalidade desenhada e distribuida em setores determinados.
Permeia o todo, sendo, inclusive, a Unica escala a ndo ser determinada por margens

especificas.



3.1.1. O vazio das cidades na Europa: experiéncia coletiva

No século XV europeu, a percep¢cao das cidades como sujeitas a
intervengdes coordenadas no tempo e espaco, proliferam suas formas e as ideias a
seu respeito. O surgimento da classe burguesa demandou edificios para abrigar
novos usos, como exemplos significativos, os bancos e palacios. As relagdes
politicas passaram a ser mais abertas devido a conversao da cidade em um espago
de troca e produgdo, caracterizado pelo reinvestimento do excedente material
auferido pelo comércio trilateral entre a Africa, a Europa e as Américas. A arte
assume uma nova condicdo: torna-se uma manifestacdo de uma coletividade,
desassociando-se das esferas religiosa e aristocratica. Novas interagbes no espago
publico configuram a cidade como um espacgo de produgdo, em contraste com o que
prevalecia no sistema estavel da sociedade feudal. Nesse contexto historico
profundamente transformado, as artes foram se intensificando em correntes cada
vez mais diversificadas, e expandindo os lagos possiveis entre forma e imagem, por
meio de narrativas que favorecem a retorica e a persuasdo (ARGAN, 2004). Além
dos edificios, surgiram novas maneiras de enfrentar problemas operacionais, o que
resultou em ruas, pontes e aquedutos. E também quando o desenho do chdo ganha
importancia e autonomia, configurando vazios entre fachadas.

Nesse periodo, tratados e teorias, primeiro na Italia, depois em outros cantos
do continente, sdo elaborados na tentativa de efetuar vinculo preciso entre forma
urbana e arranjo politico, entre necessidade e fungdo, com ideias relacionadas ao
equilibrio e a simetria. O tratado De re a edificatoria, de Leon Battista Alberti
(1404-72), representou nova expressao na arte de construir, em que a concepgao
ética se impde a todo ambiente fisico modificado pela sociedade (CALABI, 2012). O
Livro IV, em especial, é destinado as obras publicas, de carater universal, o que
inclui edificios e a infraestrutura urbana. O autor discorre sobre temas como a
escolha do lugar, as maneiras de proteger as cidades, os sistemas de transporte e
outros elementos importantes para a organizagao funcional do espago. O autor faz
uma analogia em que a cidade comparece como uma casa de grandes propor¢des
(RAMOS, 2015).

Tal organizagdao nao se da apenas no ambito funcional, mas & também
relacionada a disposicdo das formas de acordo com propor¢coes e modulos. A

pintura “A Cidade Ideal”, atribuida com maior frequéncia a Francesco di Giorgio



Martini, apresenta um espaco regular, simétrico, distribuido de forma equilibrada. No
centro da perspectiva, um arco de triunfo, erguido geralmente para consagracao de
vitérias militares. As edificacbes que ladeiam o conjunto, apresentam linguagem
modular. A distribuicdo entre cheios e vazios expressa o equilibrio entre espagos
publicos e privados, quer dizer, representam a almejada nogado de igualdade entre
cidadaos, assim como a nog¢ao de que sao as pessoas que detém seus destinos, o
que inclui a capacidade de intervir na cidade e organiza-la. Essa nog¢ao da
experiéncia coletiva da polis teve repercussao também no século XX, influenciando
a concepcao de Lucio Costa, para quem a cidade nio era apenas urbis, mas civitas,

lugar para a construgao coletiva de futuro comum.

3.1.2. O vazio da cidade no século XX

A experiéncia das vanguardas artisticas do século XX foi revolucionaria e
transformadora, com impactos significativos na produgdo arquitetdnica. No
urbanismo moderno, sdo muitas as correlacbes que podemos fazer entre vazio e
cidade. Seguindo a logica das cidades desenhadas e planejada de séculos
anteriores, somado as transformacbdes proporcionadas a grandes estruturas
espaciais decorrentes de novas formas de producao material, como fabricas; e
elementos associados a novos meios de transporte, como galpdes, o vazio se
converteu em elemento para analise e proposigao.

Do ponto de vista projetual, o vazio moderno tem origem no higienismo,
movimento que preconizava solugdes urbanas visando o controle de doengas que
atingiam metropoles da época. Assim, grandes espacgos abertos proporcionavam sol
e ventilagdo, rompendo a malha que tradicionalmente caracteriza as cidades. As
grandes demolicdes em tecidos urbanos histéricos sdo uma consequéncia disso,
abrindo grandes avenidas e esplanadas. Na Ville Radieuse, por exemplo, projetada
por Le Corbusier em 1924, os edificios sdo objetos soltos em um grande vazio
tomado por vegetagéao.

Uma consequéncia disso € a baixa densidade urbana, além da separagao
entre setores funcionais, o que desemboca na segregagao urbana, numa escala

macro; e na alteragdo radical da percepcdo de escala, com longas distancias



separando edificios e setores. Porém, no campo da estética, Teixeira (2022) ressalta

que o vazio tem potencial para o campo do urbanismo. Segundo o autor,

Stéphane Mallarmé escreveu o poema da pagina em branco; John Cage
compds musica com o siléncio; Wim Wenders elogiou os lotes vagos de
Berlim; mas os arquitetos - estes continuam cegos com relagdo ao potencial
dos vazios e da zona suburbana (talvez por ainda estarem complexados
com as criticas negativas sobre Brasilia, mesmo sabendo que Juscelino
Kubitschek construiu a Pampulha no vazio da periferia ha mais de cinquenta
anos). (TEIXEIRA, p. 251, 2022)

Ele ressalta também elementos potenciais do vazio, como palco de
apropriacdo coletiva mais do que residuo destas transformagées em escala

vivenciadas no periodo moderno. Teixeira complementa:

Os vazios sao os possiveis restauradores de uma cidade que sempre os
quis ignorar e que poucas vezes conseguiu se expressar pelos cheios. Ao
mesmo tempo, ndo sdo um gesto de descrédito pela arquitetura. Pelo
contrario, sdo uma tentativa de exaltar a ndo-arquitetura que esta entre uma
arquitetura e outra que, por sua vez, sera capaz de valorizar os edificios
existentes. (TEIXEIRA, p. 252, 2022)

A partir dessa angulagédo, apresentamos a seguir algumas consideragdes

sobre 0 vazio na cidade moderna, cuja reverberagao em Brasilia é consideravel.

3.1.3. Brasilia e o vazio na cidade moderna

Em Brasilia, os vazios urbanos proliferam, assim como as leituras criticas a
seu respeito. Para organizar o relatorio de pesquisa, tendo em vista o campo da
estética, foco de nossa abordagem, retomamos a ideia de correspondéncia entre
espacos urbanos, tipos de edificagdo e algumas nogdes e conceitos que permeiam o

debate contemporaneo.

O vazio moderno oscila entre o polo da desmaterializagao da arquitetura
que observa a promessa de uma nova ordem social e a busca por dignidade
e respeito mutuo, e em oposigcdo a este, o polo da materialidade que
configura o abrigo. Este polo caracteriza-se pela capacidade de promover a
estabilidade e seguranga, além da autoestima resultante da luta por
autonomia. Pode-se, entdo, afirmar que o vazio moderno ¢ a interface entre
a desmaterializacdo e a materialidade que configura a interface a
subsisténcia minima para resguardar o sentimento de abrigo e propiciar o
reconhecimento da estima mutua. Neste sentido, a agdo de apropriagcéo
social do espago publico esta relacionada com o sentido de luta e
enfrentamento presente na condicdo de modernidade. A concepg¢ao nao
tectbnica, a esbelteza das pegas estruturais, a redugcdo dos espacos
internos e a poética da transparéncia passaram a caracterizar a trama
arquiteténica para aquisicao de novas capacidades e potencialidades, e ao



mesmo tempo, habitar e sentir-se em casa apesar das incertezas e
angustias da modernidade. (CRUZ, 2016)

Ou seja, compreende-se também aqui uma ideia de que o vazio moderno,
assim como prop0Os Lucio Costa em seu desenho de cidade ideal, o vazio como um
elemento ambiguo, ndo determinado.

No Relatério do Plano Piloto (1957), Costa defendia uma cidade marcada
pela amplitude espacial e pela presenga de extensas areas livres, compreendidas
como elementos estruturadores da paisagem urbana. O que o torna um elemento
compositivo fundamental para a cidade, uma vez que organiza as relagdes entre
arquitetura, circulacdo e natureza. Tal nocdo de vazio ratifica o carater de
cidade-parque difundido. A articulagdo entre volumes construidos proposta por Lucio
Costa, pode-se dizer, equipara a importancia do vazio urbano tanto quanto o das
edificacdes ao participar ativamente da construgdo da paisagem e da experiéncia
urbana.

Quando observamos o recorte das superquadras, areas residenciais, por sua
vez, 0 vazio adquire ainda outro carater em fungdo de sua escala. Essas zonas
foram concebidas a partir da integracédo entre edificios e areas verdes, produzindo
espacgos de uso coletivo que buscavam fortalecer a convivéncia entre os moradores.
A disposicdo em blocos sobre pilotis permitia a continuidade visual e fisica do
espaco, sobretudo ao eliminar cercamentos, propondo, portanto, uma nova relagao
entre habitacdo e cidade. A presenca do vazio estad associada a prépria matriz do
urbanismo moderno, que buscava superar a densidade e a compactacdo das
cidades, tornando essa espacialidade um elemento potencial nas construgbes das
relagdes.

Contudo, vale ressaltar que pensar o vazio como um elemento estético que
compdem a cidade levanta pontos criticos por parte de demais tedricos. Autores
como James Holston (1993) pontuam que a monumentalidade e a escala dos
espacos livres de Brasilia produzem uma experiéncia urbana distinta daquela
observada nas cidades tradicionais, marcada pela separagao funcional dos usos
pela predominancia do automével. Quer dizer, para ele, a cidade desafia praticas
cotidianas associadas ao encontro e ocupagao espontanea do espago publico. O
que pode-se dizer, o espago vazio da cidade funciona como um elemento que
interfere na dindmica social, como um elemento distanciador. Tal pensamento vai ao

encontro do que propde Jane Jacobs em suas conhecidas criticas a arquitetura



moderna. Jacobs (1961) aponta que a vitalidade urbana esta associada a uma
diversidade de usos e a uma ocupacdo dos espagos publicos relacionada a
densidade de pessoas. Embora a autora nunca tenha escrito diretamente sobre a
capital, é possivel tracar um paralelo entre sua critica e os grandes bolsées de
espacos livres que compdem Brasilia.

A ambiguidade de interpretagcdo de que o vazio € ora espago de liberdade,
ora espacgo de distragdo nos convida a langarmos um olhar sobre a cidade de
Brasilia a partir de sua forma, de modo que perpassa a ideia de auséncia de
construgcdo e instiga a uma forma distinta de ocupacéo espacial que estrutura a
relagao entre corpo, arquitetura e territério.

Para comecar uma analise mais direcionada dos espacos de Brasilia, faremos
uma leitura morfolégica dos espagos e com isso buscaremos olhar para os cheios e

vazios a fim de compreender suas composicdes formais.

4. A morfologia do vazio em Brasilia

“A forma importa, mas nédo tanto as formas
das coisas, e sim as formas entre as coisas.”
(ALLEN, 2013)

Morfologia trata do estudo das formas e, para isso, nos apoiaremos em
Francis D. K.Ching, arquiteto expoente desta frente de estudo. Ching (2008), em
Forma, Espaco e Ordem, utiliza a imagem da roda para pontuar sobre a relagao
cheio-vazio de um objeto. Pontua a conjuncdo de 30 raios que culminam na forma
final da roda, mas “é do espag¢o onde nao ha nada que a utilidade da roda depende.
Giramos a argila para fazer um vaso; Mas € do espago onde ndo ha nada que a
utilidade do vaso depende. Perfuramos portas e janelas para fazer uma casa”
(2008), quer dizer, para ele, os “ndo-espacgos”, aquilo onde nao ha utilidade, ou seja,
forma com significancia, aquilo que se aproveita; é necessario se seja também

reconhecido por sua utilidade também por aquilo que nao é. Ching complementa:

O espacgo engloba constantemente nosso ser. Através do volume do espago
nos movemos, percebemos formas, ouvimos sons, sentimos brisas,
cheiramos as fragrancias de um jardim em flor. E uma substancia material
como a madeira ou a pedra. Ainda assim, constitui uma emanagao
inerentemente informe. Sua forma visual, suas dimensbes e escala, a



qualidade de sua luz - todas essas qualidades dependem de nossa
percepgdo dos limites espaciais definidos pelos elementos da forma. A
medida que o espago comega a ser capturado, encerrado, moldado e
organizado pelos elementos da massa, a arquitetura comega a existir.
(CHING, P. 92, 2008)

Para além disso, vale lembrar que a arquitetura surge a partir da conjungao
de formas, ora sobrepostas, adjuntas, subtraidas, ainda em sua esséncia, antes
mesmo de sua significancia. Nao so6 isso, a insercdo da forma, do objeto

arquiteténico, no espago também gera uma relagéo entre cheio e vazio, sobre isso:

Nosso campo visual normalmente consiste em elementos
heterogéneos que diferem em formato, tamanho, cor ou orientagdo. A fim de
compreender melhor a estrutura de um campo visual, tendemos a organizar
seus elementos em dois grupos opostos: elementos positivos, percebidos
como figuras, e elementos negativos, que atuam como um fundo para as
figuras.

Nossa percepgdo e compreensdo de uma composi¢ao depende da
maneira como interpretamos a interagao visual entre os elementos positivos
e negativos dentro de seu campo. Nesta pagina, por exemplo, letras s&o
vistas como figuras escuras contra o fundo branco da superficie do papel.
Consequentemente, somos capazes de perceber sua organizagdao em
palavras, sentengas e paragrafos. (CHING, P. 94, 2008)

A relacado figura-fundo, pontuada por Ching, se coloca como, por vezes
ambigua, de modo que "transferimos visualmente suas identidades para tras e para
frente quase simultaneamente” (ibid). O que significa dizer que ha uma interagéo
quase invisivel que compdem uma unidade, sdo mais do que elementos destoantes,
tornam-se uma realidade inseparavel, ou como Ching coloca, uma unidade de
opostos, e “como os elementos da forma e do espaco, juntos, formam a realidade da
arquitetura” (CHING, 2008, P. 94).

A relagéo simbiotica das formas de massa e espago na arquitetura pode ser
examinada e sua presenga constatada em varias escalas diferentes. Em
cada nivel, devemos nos preocupar ndao somente com a forma de um
edificio como também com o seu impacto no espago circundante. Em uma
escala urbana, devemos considerar cuidadosamente se o papel de um
edificio € o de constituir a estrutura existente de um local, o de formar um
pano de fundo para outros edificios, de definir um espago urbano ou se

seria apropriado que se situasse solto como um objeto significativo no
espaco. (CHING, 2008, P.96)

Para isso, a composicao formal da arquitetura sob um olhar da composigao
de elemento por elemento do objeto, incorpora o vazio relacional para sua
compreensao como unidade. Essa compreensao da relagado entre forma e espacgo
pode ser ampliada para além do objeto arquitetdbnico, como enfoca Ching. Gordon
Cullen (1983), ao discutir a paisagem urbana, observa que a cidade € percebida

COmMo uma sucessao de experiéncias espaciais, de modo que volumes construidos e



espacos livres se articulam continuamente. Para Cullen, a apreensdo do ambiente
urbano ocorre pela sequéncia de vistas, enquadramento, aproximacbes e
afastamentos que compdem o percurso do observador. Assim sendo, os vazios
assumem papel fundamental, pois estruturam a experiéncia espacial da cidade.
Quando observada em escala urbana, essa relagdo torna-se ainda mais
evidente, uma vez que ruas, pracas e areas verdes, eixos de circulagao e espagos
livres passam a se constituir como elementos fundamentais da morfologia da cidade.
Os vazios deixam de ser compreendidos apenas como espacgos residuais e passam
a atuar como componentes estruturadores da paisagem, organizando percursos,
estabelecendo hierarquias visuais e condicionando formas de apropriacdo do
espacgo. Tal entendimento mostra-se relevante para a analise de Brasilia, pois,
diferentemente de cidades cuja forma urbana resulta de processos historicos
graduais e espontaneos, a capital federal foi concebida a partir de um planejamento
ordenado, na qual os espacos livres assumem papel central. Para este estudo,

focaremos nas composi¢des que relacionam, sobretudo, os cheios e vazios.

4.1. O eixo vertical

Nas cidades, os elementos verticais assinalam, sobretudo, abrigos que muitas
vezes servem como espacos de permanéncia. Nas ruas e esquinas, também
fornecem abrigo para os passantes. Todavia, para além do abrigo, a partir de um
eixo vertical, podemos compreender também, seguindo esta ideia de cheios e
vazios, os elementos cujo contexto consiste em um nao-espaco potencializando a
existéncia do proprio objeto. Em outras palavras, a verticalidade pode ser percebida
também nas relagdes que estabelece com os espacos circundantes.

Quanto isolado em campo aberto, um elemento vertical tende a adquirir maior
protagonismo visual. Sua forma torna-se legivel a distancia, suas proporgdes sao
enfatizadas e sua presencga passa a organizar a percepgdo do espago ao redor.
Neste sentido, o vazio atua como condi¢ao necessaria para a manifestacao da forma
e o espagco livre permite que o objeto arquitetdnico seja percebido em sua totalidade,
destacando dimensdes, volumetria e inser¢gao na paisagem.

Ha de se observar também que a verticalidade propde uma relacdo direta

com a experiéncia corporal, uma vez que o observador, ao caminhar junto a um



plano vertical, percebe escalas, distancias e limites que orientam sua percepc¢ao de
espaco. Sensacdes estas que podem consistir em acolhimento, monumentalidade,
compreensao ou expansao, a depender da proporgao entre individuo e elementos
construidos.

Indo adiante, ha de se observar, também também na verticalidade, que é
possivel compreender a relacdo entre entorno e elementos que o faceiam, de modo

que ha uma percepgao espacial tangida pela nogéo de corpo-espaco.

4.1.1 Marquises: vazio da transigao

Pode-se dizer que uma das marquises mais célebres do Brasil € a do
Ibirapuera, assinada por Oscar Niemeyer. Sua grande extensdo e continuidade
conformam um plano sobre uma planta livre e aberta, cuja intervengao estrutural é
singela e faz da cobertura um manto por todo o parque. Joaquim Cardozo,
engenheiro estrutural por tras de sua construgdo, publica:

O tema principal desta grande composi¢édo € a unido dos diversos edificios
pela grande marquise; pela primeira vez este elemento construtivo ocupa
uma posicao tado importante e central e é a sua presenca que da unidade ao
conjunto. Ja na fabrica Duchen, o arquiteto Niemeyer usou a marquise com
esse fim, mas ndo de uma maneira tdo completa e tdo estritamente ligada
aos diferentes edificios do conjunto; no projeto de Ibirapuera a marquise nao
exerce a fungdo de uma simples passagem coberta para proteger o
pedestre, mas é uma ligagdo como a das ruas de uma cidade onde é

possivel o despreocupado deambular ao longo das vitrines das lojas e de
outras atragdes.” (Brasil Arquitetura Contemporanea, 1953).

A pesquisadora Michiko Okano, como vimos anteriormente, destaca a
marquise do I|birapuera como uma espacialidade Ma, ou seja, ha em si um vazio
potencial ao qual pessoas ocupam com intengdo, ndo trata-se apenas de um
elemento fisico de cobertura para passagem.

Como marquise em sua conceituagédo, entendemos como um elemento que,
em sua utilidade mais basica, funciona para proteger o transeunte, criar abrigo,
como vimos. Porém, o vazio que reside entre a cobertura e o piso pode ser além do
que simplesmente o abrigar. Buscando uma interpretagdo puramente formal,
podemos compreender esta ideia como uma linha que se move para cima ou para
baixo (Figura 04), em um eixo Y, tensionando o vazio entre duas linhas e criando,

portanto, uma espacialidade.



Figura 04 - Diagrama de marquise.

Pensemos concretamente ao olharmos para dois espagos de Brasilia, o
primeiro, a marquise da Funarte (Figura 05). A marquise se comporta como um
elemento formal para abrigo do passante, nao ha ali intengao, salvo excegao em que
a marquise fez parte da exposi¢cdo Alvorada Nordestina (2017), por exemplo, ao

acolher redes de descanso como objetos expograficos.

Figura 05 - Marquise da Funarte, em Brasilia.

Em contraponto, vale ressaltar que ainda na regiao central da cidade, a

marquise principal do Clube do Choro (Figura 06) funciona ndo somente como um



espaco de resguardo para aqueles que aguardam os concertos em seu interior, mas
€ cenario de eventos que ocorrem ao longo de todo o ano e, muitas vezes, sendo o
proprio ponto de interesse por possibilitar a permanéncia, circulagéo, encontro e

apropriacdo social. E um espago de transi¢cao entre o interior e o exterior, entre o

publico e o privado, uma marquise que agrega um vazio de possibilidades, um

espaco intermediario.

Figura 06 - Marquise Clube do Choro de Brasilia.

Embora esteja atualmente em desuso, a segunda marquise do Clube do
Choro (Figura 07), funciona como um marco na paisagem delimitando um espaco
intervalar, na qual o publico acessa o0 espaco interior que estd abaixo desta
cobertura. A estrutura apresentada reduz a arquitetura a poucos elementos
essenciais, que consistem em um plano horizontal elevado, um Unico apoio central e
0 vazio compreendido entre ambos. A simplicidade da composi¢cdo evidencia uma
especialidade produzida pela relacdo entre seus elementos e pelo espaco livre que
eles delimitam. Como se pode observar, a arquitetura ndo define um programa
especifico, mas, sim, estabelece uma condi¢gao de abrigo e permanéncia aberta a

diferentes usos e interpretagdes e formas de ocupacao.



Figura 07 - Segunda marquise Clube do Choro de Brasilia.

Do ponto de vista morfolégico, como se pode ver abaixo (Figura 08), o
protagonismo deste objeto esta na subtragdo do volume, uma vez que o0 espago
compreendido entre o plano da cobertura e o solo constitui uma espacialidade
intermediaria, simultaneamente aberta e protegida. Sua forma circular reforga a
auséncia de hierarquias e favorece uma ocupacao coletiva, transformando o vazio

em elemento central da experiéncia arquitetonica.

Figura 08 - Diagrama da segunda marquise Clube do Choro de Brasilia.



As marquises compdem grande parte do cenario Monumental da cidade,
coberturas de protecdo para pessoas que se movimentam como pequenos
passantes entre um prédio e outro. Todavia, € nas espacialidades da escala
Gregaria que se pode identificar primordialmente esse espaco intermediario.

Vale retomar o conceito de Hertzberger ao colocar que “intervalo é a chave
para eliminar a divisdo rigida entre as areas com diferentes demarcacdes
territoriais". Ou seja, sdo o0s espacgos intermediarios pertencem tanto ao dominio
publico, mas sdo de alguma forma cultivados pelo dominio privado, portanto,
“igualmente acessiveis para ambos os lados, isto €, quando é inteiramente aceitavel,
paro ambos os lados, que o "outro" também possa usa-lo” (HERTZBERGER, 1999,
p. 40). As marquises do Setor Bancario Sul (Figura 09) podem ser compreendidas
como espacgos intermediarios, pois para além da protecdo a intempéries, sao
espacos ocupados para funcionarios que trabalham na regido, ou mesmo locais de
interesse para pratica de esportes, como o skate. Pode ser interpretada como uma

extensdo do espaco publico.

=

Figura 09 - Marquise do Setor Bancario Sul.



Assim como no Ibirapuera, a marquise nos exemplos apresentados funciona
como uma grande articuladora e organizadora do espago, uma vez que intermedeia
as funcdes sendo, ao mesmo tempo, fim.

Mais uma vez, retomando a espacialidade do Clube do Choro, seus planos
que se conectam aos volumes convidando a uma ocupagédo. O diagrama abaixo

(Figura 10) enfatiza a relagcéo formal que compdem a unidade do objeto.

Figura 10 - Diagrama da marquise do Clube do Choro.

A partir deste exemplo e também a partir das espacialidades acima
apontadas, a analise morfolégica das marquises evidencia uma potencialidade
sobretudo no espaco que elas produzem. Entre o plano superior e o solo constitui-se
um vazio ativo, passivel de apropriagdes livres e constantemente redefinido pelo
cotidianos. Em Brasilia, onde os vazios urbanos desempenham papel central na
composicdo da paisagem, as marquises revelam-se como elementos capazes de
transformar espacos de circulagdo em lugares de convivéncia, tornando visivel a
dimensao social e experiencial dos espacgos intermediarios.

A recorréncia das marquises na arquitetura moderna brasileira ndo se explica
apenas por questdes climaticas ou funcionais, uma vez que sua ampla difusdo esta
relacionada a busca por espacos de transi¢do capazes de dissolver os limites rigidos
entre interior e exterior. Ao suspender uma cobertura sobre um espacgo aberto, a

marquise produz uma condigdo intermediaria que n&o pertence inteiramente ao



edificio nem a rua. Trata-se de uma espacialidade marcada pela ambiguidade,
simultaneamente protegida e aberta, indefinida e indeterminada.

Essa caracteristica aproxima as marquises daquilo que Lucio Costa
denominou escala gregaria. Se a escala monumental esta associada a
representacdo institucional e a vastiddo dos espagos civicos, a escala gregaria
corresponde aos lugares da convivéncia cotidiana, onde a cidade € experimentada
em sua dimensao humana. Nesse sentido, as marquises operam como elementos
de articulacdo entre diferentes escalas urbanas, permitindo que amplos espacos
livres sejam apropriados por usos ordinarios, espontaneos e coletivos. Tal condigao
dialoga com as reflexbes de Herman Hertzberger (1999) acerca dos espagos
intermediarios, entendidos como territérios compartilhados que flexibilizam as
fronteiras entre o publico e o privado. As marquises podem, assim, ser
compreendidas como espacgos intermediarios por exceléncia, oferecendo abrigo sem
isolamento e permanéncia sem enclausuramento, ao mesmo tempo em que
favorecem encontros, praticas informais e formas diversas de ocupag¢ao do espago

publico.

4.1.2 Empenas: vazio e a escala gregaria

As empenas, por sua vez, configuram-se como planos de especial interesse
para esta analise. Ainda que frequentemente compreendidas como elementos
secundarios da composi¢cdo arquitetdnica, elas possuem forte presenca formal
visual. Sua grande superficie continua evidencia relagdes de escala, textura, luz e
sombra, tornando-se um elemento expressivo da paisagem urbana. Em muitos
casos, a empena atua como um limite entre o construido e o vazio, funcionando
simultaneamente como fechamento arquiteténico e como superficie que dialoga com
0 entorno.

Em Brasilia, essa condicdo torna-se particularmente evidente, pois a
disposicdo dos blocos modernistas em amplos espacos livres faz com que as
empenas sejam frequentemente percebidas em conjunto com vazios circundantes.
Diferentemente dos tecidos urbanos compactos, nos quais as fachadas laterais
costumam permanecer ocultas pela proximidade entre edificios, na capital federal

esses planos adquirem visibilidade e protagonismo. A relagcéo entre grandes campos



abertos e os volumes edificados permite que as empenas sejam percebidas como
elementos compositivos da paisagem, contribuindo para a leitura da escala urbana e
para a compreensado das relagdes entre arquitetura e territério. De modo que, ao
olharmos para este elemento sob a perspectiva do vazio, apreende-se também um
grande potencial de comunicagao.

A arquiteta e historiadora Beatriz Colomina, em sua publicacdo Arquitetura,
Sexualidade e Midia (2023), coloca a parede, no contexto da arquitetura moderna,
como elemento central no debate do espaco, pois ela funciona como um elemento
de midia, visualidade e comunicagdo. E como se ela se dissolvesse a partir das
relacbes de ocupagdo do sujeito no espago. A autora exemplifica ao tornar
personagens as figuras dos arquitetos Le Corbusier e Adolf Loos em relagao as suas

formas de habitar, a saber:

Os objetos deixados como “rastros” nas fotografias das casas de Le
Corbusier tendem a ser os de um “visitante” (masculino) (chapéu, casaco
etc.). Nunca encontramos nenhum vestigio de “domesticidade” como
tradicionalmente a entendemos. Esses objetos também podem ser
entendidos como representando o arquiteto. O chapéu, o casaco, os 6culos
definitivamente sdo dele. Assumem o mesmo papel de Le Corbusier quando
atuou no filme L’Architecture d’aujourd’hui, no qual ele passeia pela casa em
vez de habita-la. O arquiteto é alienado de seu trabalho com a mesma
distdncia de um visitante ou um ator de cinema. “O ator de teatro, ao
aparecer no palco, entra no interior de um papel. Essa possibilidade é
muitas vezes negada ao ator de cinema. Sua atuagao ndo é unitaria, mas
decomposta em varias sequéncias individuais [...]". O teatro sabe,
necessariamente, sobre “posicionamento”, no sentido tradicional. Ele
sempre tem a ver com presenga. Tanto o ator como o espectador estao
fixados num espago e num tempo continuos, aqueles da performance. O
trabalho do ator é dividido em uma série de episddios descontinuos e
montaveis. A natureza da ilusdo para o espectador é resultado da
montagem.

O sujeito da arquitetura de Loos é o ator de palco. Mas, enquanto o
centro da casa €& deixado vazio para que a performance ocorra,
encontramos o sujeito ocupando o limiar desse espago. Minando suas
fronteiras. O sujeito é dividido entre ator e espectador de sua prépria pega.
A completude do sujeito se dissolve ao mesmo tempo que a parede que
ela/e esta ocupando. (COLOMINA, 2023, p.79)

Ou seja, para Colomina, o espago arquitetdnico moderno desloca a atengao
dos objetos para as relagdes que se estabelecem entre eles. O vazio central
torna-se o lugar da experiéncia, enquanto o sujeito ocupa os limiares e zonas de
transicdo. Assim, a arquitetura ndo é definida por fronteiras rigidas, mas por espagos
intermediarios que dissolvem a oposi¢cao entre interior e exterior, observador e
participante. As paredes sao como superficies que estruturam a percepgao do

espaco, tal qual as empenas.



Tracando um paralelo ao nosso contexto, no Plano Piloto, a empena,
pode-se dizer, se apresenta comumente como uma parede de vedacao lateral dos
edificios. Ela se volta para o exterior, ou seja, de alguma forma se comunica com o
entorno e com o passante.

Dialogando com formas de expressao artisticas que vao para além do campo
da arquitetura, no filme Medianeras: Buenos Aires da Era do Amor Virtual (2011),
dirigido por Gustavo Taretto, os protagonistas se enredam entre os espacos publicos
de Buenos Aires e as tecnologias digitais de comunicagao. Entre os temas, o filme
tematiza a soliddo contemporéanea e as contradigdes impostas pela realidade
metropolitana a dois jovens, Martin e Mariana; ele, um webdesigner que se recupera
de um processo traumatico, ela, uma jovem graduada em arquitetura, mas que
ganha a vida trabalhando como vitrinista. A fotografia explora planos amplos € em
detalhe para tratar das separacdes e fronteiras fisicas e virtuais por meio das quais a
narrativa é construida. Medianeras € o termo castelhano para as paredes verticais
que definem o limite lateral de um edificio, e sdo “cegas” dos edificios, quer dizer,
sem qualquer abertura (Figura 11). S&o elementos muito comuns em Brasilia,
encontrados em edificios presentes em todas as escalas do Plano Piloto. Essas
empenas, como sdo denominadas em portugués, sdo elementos que nos levam a

pensar sobre o vazio na cidade, sobretudo na escala cotidiana, gregaria.

Figura 11 - Conjunto habitacional e suas empenas cegas em Buenos Aires.



As superquadras de Brasilia sdo conjuntos habitacionais compostos por
edificios de empenas cegas em grande quantidade. Somente os edificios mais
recentes buscaram se libertar das empenas, incorporando aberturas as laterais dos
prédios. O volume prismatico dos edificios e suas implantagdes perpendiculares
promovem, muitas vezes, o encontro face a face (Figura 12). N&do a toa, essas areas
livres possuem grande potencial de comunicagdo, tal qual Colomina (2023)

mencionou acerca das paredes que se dissolvem no espaco, interferindo nas

NN\

relagdes socioespaciais.

Figura 12 - Diagrama da superquadra. Fonte: Arquivo pessoal.

Para além das superquadras, o Setor Comercial Sul concentra grande oferta
de empregos formais em Brasilia. A regidao tem proximidade com os setores da
administragdo publica federal e, portanto, € a area central da cidade com um dos
maiores fluxos de pessoas ao longo dos dias da semana. A Quadra 1 do Setor
apresenta implantagdo configurada por edificios independentes entre si, similar ao
que ocorre nas superquadras. Algumas empresas de edificios se voltam
perpendicularmente a outros, gerando visuais cegas e vazias. Vale ressaltar que o

vazio aqui neste contexto ndo se compreende como uma reentrancia tridimensional



ou uma subtragdo morfolégica, mas uma ndo-comunicagdo do espacgo plano, da
superficie.

Com intuito aproximar artistas visuais do Brasil e do mundo, ao mesmo tempo
que observando o potencial de visibilidade que empenas da regidao oferecem, o
projeto Festival Vulica Brasil 2025, realizado pelo Instituto Vulica Brasil, promoveu a
realizagcdo da pintura de 8 a 10 empenas do Setor. O projeto contou com
intervengdes artisticas de arte urbana que se concentraram no Conic (Figura 13) e
no Setor Comercial Sul (Figura 14), fortalecendo o eixo cultural emergente no centro
da cidade (INSTITUTO DE ARTE E SUSTENTABILIDADE VULICA BRASIL, 2025) e
também proporcionando a cidade espagos de maior interagdo visual. A empena se

torna uma tela em branco, capaz de modificar a dindmica de seu contexto.

Figura 13 - Empena do CONIC com intervengéo pelo Festival Vulica Brasil.
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Figura 14 - Empena do Setor Comercial Sul com interveng¢do pelo Festival Vulica Brasil.

Como apresenta a fotografia, a intervengao artistica altera significativamente
a percepcao da empena e, consequentemente, do espaco que a circunda, uma vez
que a superficie antes caracterizada pela auséncia de informagao visual passa a
constituir um ponto de referéncia na paisagem urbana, atraindo o olhar e
qualificando as relacbes espaciais estabelecidas em seu entorno. O que antes se
apresentava como um plano neutro transforma-se em suporte de comunicagéo,
memoria e expressao coletiva.

Do ponto de vista morfolégico, essa transformagdo evidencia uma
caracteristica fundamental das empenas: sua capacidade de potencializar o vazio.
Diferentemente de elementos arquitetbnicos cuja fungdo principal é delimitar ou
abrigar, as empenas atuam como superficies de relacdo. Sua expressividade
depende, em grande medida, da distancia, da perspectiva e dos espacos livres que
a circundam, o que quer dizer que a empena se apoia no vazio para manifestar sua
presenga na paisagem.

Como mencionamos, nas superquadras, nos setores centrais e em diversos
pontos do Plano Piloto, esses grandes planos verticais organizam visualmente os

espacos livres e estabelecem campos de interagado entre edificios, percursos e



observadores. A aparente simplicidade das superficies cegas revela, portanto, uma
condicdo espacial complexa, na qual cheio e vazio se definem mutuamente. A
empena funciona como um elemento capaz de estruturar percepgdes, orientar
deslocamentos, possui uma presenga quase invisivel.

Ao relacionar as reflexdes de Colomina com a realidade urbana de Brasilia,
percebe-se que a empena ultrapassa sua condicao construtiva e assume papel ativo
na mediacdo entre arquitetura e cidade. Tal como as paredes modernas analisadas
pela autora, esses planos tornam-se suportes de comunicacido e experiéncia,
dissolvendo-se simbolicamente no espago que os envolve. O vazio passa a atuar
como campo de visibilidade, condigdo necessaria para que a empena seja percebida

e apropriada pelos sujeitos.

4.1.3 Obeliscos e monumentos: vazio como marco na paisagem

Ao mencionar o que compde o0s eixos verticais ndo podemos deixar de incluir
os obeliscos, torres, mastros e esculturas, ou seja, marcos verticais que demarcam o
espaco. Lucio Costa projetou a Torre de Radio e Televisao (1957-1967) tanto como
um elemento funcional quanto como um monumento. A Torre esta localizada em um
platd a 1126 metros acima do lago Paranoa (OLIVEIRA, 2017) e configura-se como
um marco significativo na paisagem de Brasilia, um ponto de referéncia que permite
compreender a dimensdo da cidade. Os projetos para seu entorno imediato,
realizados ou nao, sempre conciliaram o vazio monumental ao usufruto da
populacdo. Assim, o que se observa, em larga medida, € um aspecto de carater
menos cerimonial e mais despojado, tangivel, um lugar de encontro na escala
metropolitana.

A articulagdo desse vazio depende de dois elementos principais: a forma
sintética do desenho e a configuragao do entorno da edificacdo. Por meio de um
croqui muito simples, Lucio Costa explora as potencialidades de cada material: o
concreto e 0 ago (AZAMBUJA, 2012, p. 28). A fundacéo foi projetada por Joaquim
Cardozo e consiste em trés robustos pilares de concreto que sustentam uma
plataforma triangular, na qual se encontra um mirante elevado com fachadas
inclinadas. A edificagdo da estrutura de concreto armado comecgou e foi finalizada

em 1960. Ela permaneceu praticamente desocupada até o primeiro semestre de



1964, quando as atividades foram reiniciadas com a inauguragao do 4° Escritério de
Obras da Diretoria de Edificagdes da Novacap, Companhia Urbanizadora da Nova
Capital do Brasil (AZAMBUJA, 2012, p. 89). O equilibrio das lajes se estreita em
direcdo as bordas, dando ao bloco uma aparéncia mais leve. A estrutura metalica foi
projetada por Paulo Rodrigues Fragoso, um dos precursores desse tipo de calculo
na construcdo civil brasileira. Hda um mirante para visitacdo localizado em uma
plataforma na segcdo metalica, a uma altura de 75 metros. Os estudios de radio e
televisao foram localizados em uma plataforma, em uma cota inferior, com vista para
a porgao oeste do eixo monumental.

O paisagismo desempenha um papel importante no planejamento urbano de
grande escala, especialmente na Praca da Torre de TV (Figura 15). No Relatério do
Plano Piloto de Brasilia, Costa expde diversas ideias a esse respeito: na escala
monumental, sugere uma disposi¢do dos elementos que criasse um ambiente de
destaque para os volumes; nas superquadras, a supremacia da vegetagao em
relagdo as construgcdes. Esse delineamento orientou as propostas paisagisticas para
0 espaco monumental, caracterizado por amplas areas gramadas. No inicio da
década de 1960, Burle Marx propds a criacdo de um parque na Esplanada dos
Ministérios. Entretanto, Lucio Costa o persuadiu de que o vazio era essencial para a
expressao monumental e para a compreensao dos volumes arquitetdnicos. No
entanto, a secdo entre a plataforma Rodoviaria e a Torre de Televisdo, ambas

projetadas por Costa, foi concebida com caracteristicas de parque urbano.



Figura 15 - Torre de TV e seu vazio circundante.

De fevereiro de 1965 a dezembro do ano seguinte, Nauro Esteves projetou
um Parque de Aeromodelismo com o objetivo de urbanizar a area ao redor da Torre
de TV. Trata-se de uma proposta que inclui fonte aquatica, pista de patinacao, pistas

de aeromodelismo e tanque para nautimodelismo. Canteiros e bancos, integrados



aos estacionamentos, sdo projetados e dimensionados de acordo com a escala
urbana em que se encontram, permitindo que sejam apreciados tanto do mirante da
Torre de TV quanto ao nivel do chdo. E uma proposta que conecta as dimensdes
monumental e cotidiana, sem, no entanto, parecer algo prosaico. A articulagdo das
pecas no espaco se materializa em sua dinamica coletiva.

O diagrama apresenta a Torre de TV (Figura 16) de Brasilia como elemento
central, de modo que o espaco se desenvolve em seu entorno, mas de forma
tangencial. O vazio circundante, ou, pode-se dizer, 0 campo espacial que envolve o
monumento, ndo desempenha papel secundario na composicdo. Pelo contrario, é
justamente a amplitude desse espaco livre que permite a plena percepgao da

verticalidade da torre e reforga sua condicdo de marco urbano.

Figura 16 - Diagrama da Torre de TV.

Diferentemente dos tecidos urbanos compactos, nos quais os elementos
verticais disputam atencdo com as construgdes vizinhas, em Brasilia a presencga dos
grandes vazios potencializa a leitura dos monumentos isolados. A distancia entre
observador e objeto permite a apreensdo de sua forma em diferentes escalas,
tornando possivel reconhecé-lo simultaneamente como infraestrutura, arquitetura e
simbolo. Para isto, ha uma leitura possivel de que o vazio funciona, portanto, como
elemento de enquadramento da paisagem, ampliando o alcance visual e simbdlico
da estrutura.

Essa condicdo aproxima a Torre de TV da tradicdo dos obeliscos e marcos
verticais historicamente utilizados para assinalar lugares de importancia coletiva.

Essa condicdo aproxima a Torre de TV da tradicao dos obeliscos e marcos verticais



historicamente utilizados para assinalar lugares de importédncia coletiva. Sob a
perspectiva de Kevin Lynch (1960), tais elementos podem ser compreendidos como
marcos urbanos, ou os landmarks, objetos singulares que se destacam na paisagem
e contribuem para a orientagdo espacial e para a construgdo da imagem da cidade.
Em Brasilia, a Torre de TV exerce papel semelhante, funcionando como referéncia
visual em meio a amplitude dos vazios monumentais.

Sob o ponto de vista morfoldgico, pode-se compreender a Torre de TV como
uma figura vertical inserida em um vasto plano horizontal. A tensdo produzida entre
esses dois elementos gera uma composigao na qual o vazio pode representar uma
condigdo indispensavel para a legibilidade da forma. A monumentalidade da torre
emerge justamente dessa relacédo entre a singularidade do objeto e a amplitude do
espaco livre que o envolve.

Novos projetos foram desenvolvidos como resultado da conexao direta, em
cota inferior, entre as avenidas W3 Sul e Norte, inauguradas em 1976. Um projeto
paisagistico foi criado por Roberto Burle Marx em colaboragdo com os arquitetos
Haruyoshi Ono e José Tabacow em 1975. Trata-se de um desenho que faz
referéncia a ordenagcdo geométrica, a qual se manifesta de forma notavelmente
regular na obra de Burle Marx a partir dos anos 1950. A paginagao do piso alterna
elementos baseados em formas hexagonais e perimetros resultantes da combinagao
de linhas e curvas: mosaico portugués branco, seixos rolados, canteiros implantados
em areas gramadas e taludes que acompanham as curvas do sistema viario e
arredores da torre de TV. Diz respeito a uma proposta contemporanea ao projeto da
fonte criada por Maria Elisa Costa e Eduardo Sobral, que estabelece o ambiente
atual do local.

Trata-se de um espacgo cuja atmosfera da versao inicial era voltada para o
lazer, possibilitando diversas maneiras de apropriagdo. Por varias décadas, uma
agitada feira de artesanato ocorreu sob a plataforma-restaurante da Torre de TV,
sendo transferida em 2009 para uma area préxima ao Setor de Divulgagao Cultural.
Com o passar dos anos, a Torre de TV passou a ser um lugar de destaque na escala
metropolitana da cidade, tornando-se palco de varias manifestacdes artisticas.
Departamento de Divulgagao Cultural.

A analise da Torre de TV evidencia que o vazio monumental de Brasilia pode
ser compreendida como um elemento ativo da composi¢céo urbana, capaz de atribuir

significado, escala e visibilidade aos objetos arquitetdnicos. Nesse sentido, os



marcos verticais da cidade, como torres, mastros, esculturas e monumentos, por
exemplo, dependem diretamente da existéncia desses campos livres para
constituirem referéncias espaciais e simbdlicas na experiéncia cotidiana dos
habitantes.

O Setor de Divulgagao Cultural pode ser descrito pela variedade volumétrica
de elementos, algo que perdurou mesmo com a area nunca tendo se estabelecido
conforme o planejado. Além disso, parte dos prédios foi derrubada. Um exemplo
disso € a antiga Pista de Danga, um espacgo prosaico ao ar livre, situado entre
monumentos. Niemeyer projetou edificios conectados por uma marquise orientada
no eixo norte-sul, cruzando a direcdo do Eixo Monumental. Sdo constru¢des que
refletem a criatividade investida nesses projetos, que incluem elementos
articuladores e espacos modestos. Sdo espagos que nao restringem as formas de
ocupagao, mas, ao contrario, incentivam a criatividade na busca por maneiras
inventivas de uso. A experiéncia dos habitantes contribui para a monumentalidade
de uma cidade, além dos atributos excepcionais de suas construgcdes. A estrutura
estratégica do Setor de Divulgacao Cultural ndo apresenta relagdes de simetria nem
um centro definido. Os blocos tém autonomia plastica e estdo ligados por uma
marquise, que define os espagos sem causar obstrucdes. Trata-se de mais um
exemplo de desenvolvimento plastico que se baseia mais nos detalhes do que na
ideia geral.

Na Praga dos Cristais (Figura 17), o conjunto de elementos verticais se
manifesta pela singularidade formal dos volumes escultoricos distribuidos sobre uma
extensa superficie aberta. Os cristais metalicos emergem da paisagem como marcos

visuais cuja presenca é potencializada pela simplicidade do entorno.



Figura 17 - Pracas dos Cristais.

Sob o ponto de vista morfolégico, a Praga dos Cristais demonstra como
elementos verticais podem estruturar a experiéncia espacial sem recorrer a
densidade construtiva. A organizagado dos objetos no espaco produz tensdes visuais
e percursos de observagdo que transformam o vazio em parte integrante da
Composigao.

A Praca dos Trés Poderes também agrega marcos verticais de destaque,
dentre eles a escultura Os Candangos (Figura 18), mas, sobretudo, em sua
paisagem, ainda que ndo esteja localizado na praga em em si, o Mastro das
Bandeiras (Figura 19). Sua presenca evidencia de maneira exemplar a relagao entre
verticalidade e vazio na paisagem monumental de Brasilia. Diferentemente de
edificios ou monumentos dotados de volume expressivo, o mastro reduz sua
materialidade a uma linha vertical que se projeta em diregéo ao céu.

Sua forga simbdlica decorre principalmente em torno da capacidade de
estabelecer um ponto de referéncia em meio a vastiddo dos espacos livres da
praca,sendo assim, o amplo vazio que o circunda permite que sua presenga seja
percebida a grandes distancias, reforgando sua condigdo de marco territorial e

institucional. Quer dizer, o espaco livre n&o constitui um cendario passivo, mas



elemento ativo da composigdo, responsavel por ampliar a legibilidade do

monumento.

Figura 18 - Escultura Os Candangos, na Praga dos Trés Poderes.
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Figura 19 - Mastro das Bandeiras, com Praga dos Trés Poderes ao fundo.



A relacdo entre o mastro e a Praga dos Trés Poderes evidencia uma das
caracteristicas fundamentais da paisagem brasiliense, como a utilizagcdo de
elementos verticais isolados para organizar a percepgao dos grandes vazios
urbanos. Tal estratégia aproxima Brasilia da tradicdo dos obeliscos e monumentos
comemorativos, nos quais a forca da composicido reside na tensao estabelecida
entre a verticalidade do marco e a horizontalidade do territorio. Para Rossi (1995), os
monumentos constituem permanéncias urbanas capazes de condensar significados
coletivos e conferir identidade aos lugares, de modo que sua relevancia ultrapassa a
dimensao funcional, inserindo-se na constru¢ao da memdéria da cidade.

A Torre de TV, a Praca dos Cristais e o Mastro da Bandeira constituem
diferentes manifestacbes de uma mesma légica compositiva. Em todos os casos, o
vazio n&o aparece como auséncia de construgdo, mas como elemento estruturador
que circunda a paisagem, responsavel por conferir legibilidade, monumentalidade e
significado aos marcos verticais. A forma emerge da relagdo entre objeto e espago
livre, evidenciando que, em Brasilia, a monumentalidade depende tanto da presenca

da arquitetura quanto da presenga do vazio.

4.2 O eixo horizontal

Se os elementos verticais atuam frequentemente como marcos na paisagem,
assinalando posicbes e estabelecendo relagdes de referéncia no espago, os
elementos horizontais tendem a operar por meio da continuidade. Sao formas que
conduzem o olhar e o deslocamento do corpo, organizando percursos, delimitando
campos de permanéncia e articulando diferentes setores da composi¢ao urbana.

Sob o olhar da morfologia, a horizontalidade esta associada a expansao do
espagco e a construgcdo de relagbes entre partes distintas de um conjunto e,
Diferentemente dos marcos verticais, que concentram a atencdo em pontos
especificos da paisagem, os elementos horizontais estruturam sequéncias espaciais
e favorecem a percepcéao do territério em sua extensdo. Pode-se notar sua presenca
em planos de piso, espelhos d'agua, plataformas, marquises, passarelas, bancos,
jardins lineares e demais elementos cuja configuragao privilegia a continuidade.

A leitura dos vazios urbanos a partir do eixo horizontal permite compreender



como determinadas formas atuam na mediac¢do entre arquitetura, paisagem e corpo,
pois, ao invés de enfatizar a monumentalidade do objeto isolado, esses elementos
produzem espacialidades que convidam ao deslocamento. O vazio, pode-se dizer,
passa a ser experimentado como superficie de uso e convivéncia.

Em Brasilia, a horizontalidade constitui uma das caracteristicas mais
marcantes da paisagem urbana. A amplitude dos gramados, a extensdao do Eixo
Monumental, os espelhos d'agua, as plataformas, os percursos pedonais e até
mesmo a linearidade do céu na paisagem contribuem para uma experiéncia espacial
fortemente vinculada ao horizonte. Quer dizer, os elementos horizontais participam
de sua construgdo, organizando relagdes entre escalas, usos e formas de
apropriagao da cidade.

As secgbes seguintes analisam alguns desses elementos, buscando
compreender de que maneira suas configuragdes formais produzem espacialidades

especificas e contribuem para a constituicao dos vazios urbanos em Brasilia.

4.2.1 Pilotis: o vazio como espago evocativo

A concepgao urbanistica do Plano Piloto de Brasilia esta assentada em dois
eixos rodoviarios, cada qual com caracteristicas préprias. A porgdo monumental da
cidade é caracterizada por amplas esplanadas gramadas, formando perspectivas
para os edificios e para o vazio circundante da chapada que conforma a bacia do
Lago Paranoa. Ja nas superquadras, a vegetacao € abundante e se sobressai aos
edificios, formando uma ambiéncia de acolhimento. Nas superquadras, o arranjo de
ocupacgao possibilita a existéncia de areas livres, areas livres que estimulam a
apropriagao por parte das pessoas (HOLANDA, 2002). Embora haja a existéncia de
equipamentos publicos, como quadras poliesportivas e parquinhos infantis, muitas
vezes observa-se usos que transformam espacgos de desafogo em lugares da
experiéncia conjunta. E o caso dos grandes gramados que entremeiam as quadras,
que permitem usos cotidianos ou esporadicos,, frequentes ou sazonais. Sdo que
consideramos pode ser definido por espago evocativo. Por exemplo: muitos
gramados foram convertidos em campos de futebol, com a instalagédo de traves e até
redes. Em outros casos, bastam dois pares de chinelo para delimitar as traves para

0 jogo de criangas, adolescentes e mesmo adultos. Sendo assim, trata-se ndo so6 de



um lugar de contemplagdo, mas de um engajamento corporal no cotidiano das
relacdes.

A estética do cotidiano constitui um campo dedicado a investigagdo das
experiéncias sensiveis presentes nas praticas ordinarias da vida diaria (SAITO,
2007). Ou seja, atividades corriqueiras também podem ser dotadas de apreensdes
sensiveis, estimuladoras de reflexdes e acdes no mundo. O dia a dia do Plano Piloto
de Brasilia € marcado por obras que traduzem a experiéncia viva da arte na vida das
pessoas. Nao sO nas obras associadas a edificios, como os painéis de azulejos, mas
na prépria morfologia dos elementos. Esse é o caso dos pilotis. E por isso estdo
sendo considerados aqui como espacos evocativos.

Os espacos evocativos sdo aqueles dotados da capacidade de despertar
memoria e subjetividades. Alteram a percepgdo das pessoas, proporcionando
diferentes sensacgdes. Os vazios dos pilotis sdo espacgos publicos dotados de imensa
capacidade de agregagdo e apropriagdo. Se por um lado foram gradualmente
controlados e delimitados por barreiras, por outro continuam sendo elementos
fundamentais para a construgéo de corporeidades e vinculos afetivos, em diferentes
perfis e geragdes.

Os pilotis funcionam como espécie de amenidade urbana para trabalhadores
do Plano Piloto, pois sao refugios nos intervalos de descanso. Também permite que
moradores realizem festas e reunides, mesmo quando ndo ha salbes ou outras
estruturas com essa finalidade. Para criancas, € um lugar de invengao, territorio
apropriado para os mais diversos jogos e brincadeiras.

Quando morfologicamente analisado, o pilotis constitui uma operagdo de
subtracdo do volume construido, uma vez que ao elevar o edificio do solo, a
arquitetura produz uma espacialidade intervalar, que nao existiria caso a
implantagdo ocupasse integralmente o terreno. Esse gesto, amplamente difundida
pela arquitetura moderna a partir dos principios formulados por Le Corbusier (2004),
e incorporado ao projeto de diversos prédios publicos e, inclusive, sendo um dos
pontos essenciais da composicdo das superquadras de Brasilia, permite a
continuidade visual e espacial do térreo, favorecendo a circulagao e o convite ao uso
dos espagos livres.

O pilotis, pode-se dizer, consiste em um lugar que ndo é completamente
interior nem completamente exterior, sua cobertura proporciona abrigo, enquanto

sua abertura mantém a relagdo direta com a paisagem e com 0s percursos da



cidade. Essa ambiguidade faz com que os pilotis possam ser compreendidos como
espacos intermediarios, aproximando-se das reflexdes de Hertzberger acerca dos
territérios compartilhados e dos limiares entre diferentes dominios de uso.

Em Brasilia, os pilotis desempenham ainda um papel fundamental na
construcdo da identidade urbana das superquadras (Figura 20), uma vez que a
permeabilidade visual entre os edificios permite que os vazios se conectem,
permitindo a continuidade espacial originalmente prevista para as superquadras
(COSTA, 1995 [1957]).

Figura 20 - Pilotis da Superquadra 308 sul.

O espaco livre neste cenario constréi uma rede de relacdes capaz de articular
edificios, vegetagao, percursos e praticas cotidianas, aproximando os pilotis da
nocao de espacgo evocativo aqui proposta. Sua indeterminacédo formal permite que
diferentes grupos projetem usos, memdrias e significados sobre o mesmo lugar e,
deste modo, o vazio torna-se, assim, uma condicdo aberta a experiéncia, capaz de
acolher praticas previstas e imprevistas, transformando-se continuamente a partir
das relagbes estabelecidas pelos seus usuarios.

As fotografias aqui apresentadas representam diferentes formas de

apropriacdo dos vazios produzidos pelos pilotis. Embora concebidos originalmente



como elementos da linguagem moderna destinados a liberacdo do térreo e a
continuidade do espacgo livre, os pilotis revelam-se, na pratica cotidiana, como
espacialidades abertas a multiplas possibilidades. Sua condi¢ao intermediaria entre
interior e exterior, abrigo e passagem, permite que sejam constantemente
ressignificados pelos usuarios.

No Setor Comercial Sul (Figura 21), por exemplo, os pilotis frequentemente
funcionam dicotomicamente como espacgos de transicdo e permanéncia. Abrigam
trabalhadores durante os intervalos de descanso, servem como locais de encontro e
oferecem protecao contra as intempéries. Nas superquadras, por sua vez, assumem
carater mais domeéstico e comunitario, acolhendo brincadeiras infantis, reunides
informais, comemoracdes e atividades coletivas. Em ambos os casos, observa-se
que a poténcia do espaco nao decorre somente da existéncia de uma fungao
previamente determinada, mas também da abertura de possibilidades proporcionada

i

pelo vazio.
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Figura 21 - Pilotis do Setor Comercial Sul. Fonte: Arquivo pessoal.

As imagens evidenciam justamente essa capacidade evocativa dos pilotis.
Mais do que areas de circulagdo, configuram-se como lugares que estimulam a

memoria, a convivéncia e a construgcdo de vinculos afetivos. Sua aparente



simplicidade formal abriga uma complexa rede de relagbes cotidianas que
transforma o espacgo arquitetdbnico em experiéncia vivida, de modo que o vazio se
afirma como suporte das praticas sociais e da imaginagao dos habitantes.

A analise de uma composicédo formal dos pilotis, conforme diagrama abaixo
(Figura 22), evidencia que os vazios urbanos nao se limitam aos grandes espacos
livres que caracterizam a paisagem de Brasilia,pois se manifestam em escalas mais
proximas do cotidiano, constituindo espacialidades que favorecem encontros,
apropriagcbes e experiéncias compartilhadas. O plano suspenso gerando a
tensionalidade entre volume(bloco residencial) e plano de base (piso comum)
propicia um espaco confortavel ao uso e oferece um convite ao passante, isto em
contraste com os espacos circundantes. Este ndao espacgo, pode-se dizer, afirmar-se
como campo de possibilidades, suporte para a construgdo de vinculos afetivos,

memorias e experiéncias coletivas.
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Figura 22 - Diagrama de um pilotis.

Os pilotis configuram uma condig&o espacial que articula arquitetura, corpo e
vida cotidiana. Sua permanéncia no imaginario urbano de Brasilia esta relacionada
justamente a capacidade de acolher praticas nao previstas, transformando-se

continuamente a partir da agao dos habitantes.



4.2.2 Gramados: a experiéncia publica e o vazio

Nos anos 1960, no bojo das criticas ao funcionalismo, Jane Jacobs (1961)
discute a questdo do vazio ao mencionar a denominada "maldicdo das zonas de
fronteiras desertas", referindo-se a demarcacdo entre setores da cidade que
apresentam um unico uso, o que tipicamente resulta na formacao de bairros e areas
em estado de deterioragdo. De maneira semelhante a Lynch, a autora menciona
fatores que contribuem para a degradagdo e o abandono de determinadas areas,
pois funcionam como obstaculos, tais como trilhos ferroviarios, estradas, margens do
mar, areas circundantes a universidades, amplos estacionamentos e parques
excessivamente grandes. Adicionalmente, identifica-se a existéncia de duas
categorias de espagos publicos, sendo que a primeira € acessivel a todos e
destina-se a circulagao publica geral de pedestres. O segundo, denominado espago
especial — no qual as pessoas podem ou nao ter acesso, podendo ser publicos ou
privados, e apresentando ou ndo construgdes — € caracterizado como um obstaculo
geografico ao longo do percurso. Jacobs afirma que esses espagos vazios e
barreiras, embora prejudiciais, sdo, em algumas ocasides, indispensaveis para a
cidade.

A leitura proposta por Jacobs revela uma tensdo importante para a
compreensao dos espacos livres de Brasilia. Se, por um lado, os grandes vazios
podem funcionar como barreiras a vitalidade urbana quando desvinculados das
praticas cotidianas, por outro, a experiéncia brasiliense demonstra que tais espacos
nao possuem significado fixo. Sua condigcdo depende dos modos de ocupagéo, das
temporalidades e das relagdes estabelecidas pelos usuarios.

Os gramados da capital constituem exemplos emblematicos dessa
ambivaléncia, pois se em determinados momentos, apresentam-se como extensdes
abertas da paisagem, reforcando a monumentalidade e a percepgéao das distancias.
Em outros, transformam-se em suporte para encontros, manifestacdes, praticas
esportivas, celebragdes coletivas e usos espontaneos.

Ja desenhado para acolher multidées, o gramado da Esplanada dos
Ministérios (Figura 23) constitui talvez a mais evidente manifestacdo do vazio
monumental em Brasilia. Sua escala ultrapassa as necessidades ordinarias da vida
cotidiana e esta associada a representacao simbdlica da capital, uma vez que o

amplo campo aberto estabelece distancia entre os edificios e permite a leitura do



conjunto arquitetbnico em sua totalidade, reforgando os principios de
monumentalidade presentes no projeto urbano. Oscar Niemeyer propde o espago
frontal do Congresso Nacional (Figura 24) como espaco livre para manifestagao,
consiste em um amplo campo civico aberto a coletividade. Integrado a Praga dos
Trés Poderes e a Esplanada dos Ministérios, esse vazio monumental reforca a
dimensdo publica do conjunto arquitetdnico, permitindo grandes concentragbes

populares e manifestagdes de carater politico e simbdlico.
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Figura 23 - Gramado da Esplanada dos Ministérios. Fonte: Arquivo pessoal.



Figura 24 - Gramado em frente ao Congresso Nacional. Fonte: Arquivo pessoal.

A mesma superficie destinada a contemplacao e a representacéo institucional
também se converte periodicamente em espaco de apropriagao coletiva.
Manifestagbes politicas, eventos culturais, celebragbes publicas e praticas
recreativas transformam o gramado em suporte para experiéncias compartilhadas.
E, embora concebido para reforcar a representacdo simbdlica do Estado e a
monumentalidade do conjunto urbano, o gramado da Esplanada n&o se restringe a
contemplacdao passiva de seus edificios. A abertura e a indeterminacdo desse
grande espaco livre permitem que ele seja continuamente ressignificado pela agéao
coletiva, incorporando usos que extrapolam aqueles previstos por sua fungao
representativa.

Para Gorovitz (1985), a monumentalidade de Brasilia ndo se limita aos seus
edificios emblematicos, mas resulta da relagcao entre arquitetura, horizonte e amplos
espagos livres, elementos que conferem legibilidade ao conjunto urbano. Com isso,
retomamos a ideia das superquadras. Os gramados aqui (Figura 25) favorecem a
convivéncia cotidiana e a apropriagdo coletiva, revelando como os espagos livres
constituem um elemento estruturador da experiéncia urbana brasiliense, pessoas os

usam em momentos de recreagdo, como criangas brincando entre si, pessoas



fazendo esportes ao ar livre, tutores e seus cachorros em momentos de encontros

uns com os outros, pessoas se expdem ao sol em uma busca por um momento de

descanso.
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Figura 25 - Gramado no centro da superquadra 211 norte.

Os gramados de Brasilia evidenciam que o vazio urbano ndo pode ser
compreendido apenas como auséncia de constru¢cao ou reserva de espacgo entre
edificios. Seja na monumentalidade da Esplanada dos Ministérios ou seja nos
campos livres das superquadras, o vazio atua como suporte para diferentes formas
de experiéncia coletiva. Sua condigdo aberta permite tanto a contemplagdo da
paisagem quanto a realizacdo de atividades cotidianas, manifestagcdes politicas,
eventos culturais e usos espontaneos.

Do ponto de vista morfolégico, os gramados configuram grandes planos
horizontais que estabelecem relagdes de contraste com os elementos construidos
de seu entorno. Sua superficie continua e relativamente homogénea reforca a
percepgao dos edificios, monumentos e massas vegetais, funcionando como um

campo visual capaz de organizar a leitura da paisagem. Em Brasilia, esses vazios



que aqui temos pelos gramados ndo s&o necessariamente em forma de pragas
tradicionalmente delimitadas por fachadas urbanas como blocos volumétricos
condensados, como acontece em cidades espontaneas, eles ocorrem como
extensdes abertas cuja definicdo espacial resulta das relagdes estabelecidas com os
objetos arquitetbnicos, com o horizonte e com a vegetagao. Sua participagédo amplia
as perspectivas, evidencia as distancias e contribui para a construcdo da

monumentalidade caracteristica da cidade.

Figura 26 - Diagrama da relagdo de um vazio (gramado) com seu entorno.

Ao mesmo tempo, a simplicidade formal dos gramados favorece sua
apropriacdo como espaco publico. Dessa forma, o gramado assume uma condi¢cao
singular: é simultaneamente elemento compositivo da paisagem monumental e
suporte para praticas cotidianas, articulando a representacdo simbdlica da cidade
com a experiéncia vivida de seus habitantes.

Nesse sentido, os gramados revelam uma caracteristica fundamental da
cidade: a capacidade de articular escalas e significados distintos em um mesmo
espaco. Ao mesmo tempo em que reforcam a legibilidade do conjunto urbano e a
monumentalidade de sua composi¢cdo, permanecem disponiveis a apropriagao e a

invengao cotidiana. O vazio deixa de ser entendido como elemento passivo da



paisagem para assumir papel ativo na construcéo das relagdes entre corpo, cidade e

territorio, constituindo um dos principais suportes da experiéncia publica em Brasilia.

4.2.3 Rodovia como lazer: vazio apropriado

Em Brasilia, ha um caso particular de espago publico cujo carater de
ocupacdo muda com o tempo, como mencionamos ainda na primeira se¢ao. Aos
domingos e feriados, o transito nos Eixos Rodoviarios Sul e Norte ¢é interditado e o
espago € tomado por atividades de lazer (Figura 27). Nos dias de fluxo, o Eixo é
como uma cicatriz que divide a cidade em duas partes; nos feriados, torna-se
espaco de apropriagdo simbdlica e material utilizado por pessoas de todas as
regibes da cidade. E um espaco de carater evocativo, cujo vazio, expresso na
auséncia de edificagdes, permite atividades temporarias inventivas. Nesse caso, o
vazio, o vao, tem duas caracteristicas muito distintas, revelando particularidades

sobre a experiéncia urbana de Brasilia.
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Figura 27 - Eix&o do lazer.



Sob uma perspectiva morfologica, o Eixdo configura um grande vazio linear
que atravessa o Plano Piloto em sua direcdo norte-sul. Diferentemente dos
gramados da Esplanada dos Ministérios, cuja forma enfatiza a permanéncia e a
contemplagdo, o eixo rodoviario foi concebido para o movimento continuo. Sua
largura, extensdo e auséncia de edificagdes conformam um espaco de forte carater
horizontal, cuja presenga organiza a estrutura urbana da cidade. O diagrama abaixo
(Figura 28) evidencia essa condigao ao representar o Eixao como um campo linear
que simultaneamente conecta e separa as unidades de vizinhanga, estabelecendo

uma relacéo de tenséo entre circulagao e permanéncia, continuidade e interrupcao.

Figura 28 - Diagrama do Eixé&o.

Para Portella (2022, p.396), o eixdo permite cruzar a cidade inteira “como se
fosse uma cidade de beira, ou seja, sem a sensacgao de interrupgado da passagem
causada pela congestdo urbana quando se chega a uma cidade”. O cruzamento de
vias que ocorre em niveis diferentes, possibilitado pela técnica rodoviarista de
eliminar os cruzamentos, torna os trechos introvertidos de cidade, como se toda
superquadra fosse uma unidade relativamente autbnoma — embora amalgamada
pelas entrequadras e por vias secundarias. Nesse caso,

[...] por mais moderna ou modernista que seja, essa distribuicdo parece

também uma reminiscéncia ou uma reinterpretagao dos bairros das cidades
industriais organizados em torno de uma praga que reune as instituicdes



(igreja, prefeitura), os equipamentos (escola, correios) e o0 comércio.
Brasilia, a grande cidade moderna, torna-se assim a associagdo de uma
série de unidades de vizinhanga pensadas para funcionar no registro
bucdlico de um vilarejo reinventado, para o qual Planaltina, localizada a
pouca distancia, poderia fornecer um bom exemplo.” (PANERAI, 2006, p.
167).

E justamente nessa tensdo entre autonomia das unidades de vizinhanca e
continuidade do sistema viario que o Eixdo se revela um dos espagos mais
complexos da experiéncia urbana brasiliense. O caso do Eixdo evidencia de maneira
particularmente clara a ambiguidade dos vazios urbanos em Brasilia, uma vez que,
durante a semana, sua condigao rodoviaria opera como elemento de separagao
entre setores da cidade, reforcando a légica funcional que estruturou o Plano Piloto
e, em contraponto, aos domingos e feriados a suspensdo do trafego transforma
completamente sua experiéncia espacial, convertendo-se em espaco publico. Essa
mudanca decorre de uma transformacgao dos usos e significados atribuidos ao lugar.
O mesmo vazio que durante a semana organiza fluxos automotivos passa a acolher
caminhadas, encontros, brincadeiras, apresentagdes artisticas e praticas esportivas.

Nesse sentido, os gramados, eixos viarios e demais areas livres de Brasilia
revelam uma caracteristica recorrente da cidade, que reside na sua capacidade de
alternar entre fungdes aparentemente contraditérias, tal qual vimos em outras
construcoes Brasil afora em exemplos previamente descritos. O vazio pode atuar
simultaneamente como elemento segregador e agregador, como distancia e
encontro, como contemplacéo e acdo. E justamente nessa ambivaléncia que reside
uma das principais singularidades da experiéncia urbana brasiliense e uma das
chaves para compreender a relagdo entre monumentalidade e vida cotidiana no

Plano Piloto.

4.2.4 Passarelas e passagens: vazio da travessia

Em 2012, apdés um tragico acidente automobilistico que ocasionou uma
fatalidade, a sociedade se uniu para refletir sobre o sistema viario; o dialogo
ultrapassou os circulos convencionais de debate acerca do assunto, conquistando
espaco nas redes sociais e nos meios de comunicagao. A alegada simplicidade em
solucionar o problema, que ha bastante tempo recebe sugestbes das mais diversas,

pode também ser ressaltada. Qual brasiliense jamais se dispds a sugerir algo para



as passagens subterraneas debaixo das vias dos Eixos (Eixinhos e Eixdo)? Para
muitos, ndo aparenta haver grandes dificuldades em implantar uma passarela sobre
o eixo rodoviario, interromper o trafego da via por meio de semaforos, entre outras
acdes semelhantes.

O Instituto de Arquitetos do Brasil promoveu o concurso de estudos
preliminares para as passarelas situadas sob o Eixao, realizado no primeiro
semestre de 2012, em cooperagdo com o governo local. O concurso premiou as
equipes que apresentaram a maior quantidade de possibilidades de apropriacdo do
lugar. Tarefa nada facil, pois as solu¢gdes para esta questdo ndo estdo sujeitas a
relagdes diretas de causa e efeito, ndo € problema para o qual se tenha apenas uma
resposta (assim como todos os problemas arquitetdnicos). A complexidade da
equacao talvez esteja no fato do proprio objeto de intervencéo, os tuneis de pedestre
e sua relacdo com adjacéncias, estar situado numa zona de transigdo da cidade,
um vazio em que se expressam duas dimensdes da experiéncia urbana da cidade.

Para isso, & necessario reiterar o carater literario do relatério de Lucio Costa,
que se move entre o tom especulativo e a descrigdo pormenorizada de aspectos da
vida cotidiana, como se seu autor se dirigisse aos taxistas, donas de casa,
comerciantes e a todos aqueles que, em um futuro préximo, viveriam na cidade.
Essa caracteristica foi construida ao longo de sua extensa produgéo escrita. Como
observa Sophia Telles (2002), “no conjunto dos textos e memoriais sao perceptiveis
hoje saltos quase abruptos, ndo fosse a seguranga do estilo, entre prescricoes
técnicas para a implantacdo de um conjunto habitacional e a recomendagao para
utilizar flores de papel nas festas populares”. A autora identifica nessa escrita uma
dimensao simultaneamente técnica e poética, capaz de atribuir igual relevancia a
escalas e fendbmenos distintos. Nao por acaso, destaca que “a explicagao funcional
do trafego rodoviario e a descrigdo topografica de trevos e taludes recebem
preocupacao igual a que dedica as cadeiras de lona - de cor verde - para descanso
em areas gramadas (...)" (TELLES, 2002).

Embora estejamos muito distantes da reorganizagdo de convivio publico
demandado pelo Plano Piloto, encontramos em Brasilia alguns momentos de
imersao particular que se confrontam com a totalidade do conjunto construido. A
diluicdo da estrutura urbana aberta a especulagdo e ao devaneio contrasta com as
demandas de funcionamento da capital numa alternancia permanente. Tal

caracteristica € melhor compreendida ao se permear os espacgos do Plano Piloto,



quando percebemos o0 quio entremeadas estdo as escalas da cidade, as unidades
de vizinhanga e toda a maneira pela qual € possivel se apartar das nogdes gerais de
movimento. E como se houvesse um “la fora”, algo distante e imperfeito.

Ocorre que nessa troca continua entre a amenidade e a urgéncia das
demandas programaticas, o jogo entre aspectos concretos e as possibilidades acaba
por conferir ao projeto do Plano Piloto uma vagueza que pode ser capturada em
favor dos tempos e das vontades especuladas por seu autor no momento de sua
concepgao. Este raciocinio talvez possa ser aplicado ao caso dessas passarelas se
pensarmos em trés aspectos que desenvolveremos adiante: a) a nogdo de uma obra
(de arte) pronta e a maneira como isso pode ou ndo se sustentar numa proposta
urbana; b) a natureza da paisagem de Brasilia; c) a prépria oposi¢cao entre natureza
e cultura, de como pode ser compreendida na obra do autor.

Ao visitar a exposigao A Arquitetura Portuguesa no trago de Lucio Costa nos
deparamos com um conjunto significativo de desenhos que se tomados como
objetos autbnomos ou em conjunto, impressionam por motivos distintos. Por um lado
a autonomia dos elementos arquiteténicos, por outro o apurado acabamento das
partes que se realiza tanto pelo movimento, quanto pela correta proporcido dos
ornamentos. Se para Le Corbusier as técnicas sao a base do lirismo (CORBUSIER,
2004), onde o acontecimento plastico se efetua a partir de uma sintese intelectual,
em Lucio Costa essa atitude sera conscientemente alinhavada por um contato mais
sutil com o mundo dos fenbmenos, dentro de um esquema intuitivo que ira articular
técnica e memoadria em uma meditacdo contemplativa das mais complexas.

Essa assimilacdo em Lucio Costa, de elementos arquitetdbnicos de um
passado genuino, ocorre gradualmente e tem tanto de disciplina quanto de
despojamento. E notéria sua recusa em assimilar de maneira univoca a
racionalidade europeia, 0 que se verifica no manejo dos atributos mais explicitos de
seus edificios. Caso das fenestragdes, invariavelmente tratadas com cuidado
poético, ou a maneira desinibida com a qual define relagdes entre materiais , cores e
texturas. Tal desenvoltura pode bem ser estendida do dominio do urbanismo, por
exemplo, no Conjunto de Monlevade onde ha “a feigdo despretensiosa dos
arruamentos e calcadas, como atualizagcbes das velhas capistranas, pois o
tratamento rustico dado ao paisagismo tem por funcdo dissolver o carater
marcadamente urbano de seus espacgos.” (WISNIK, 1989). Ou mesmo na prépria

descricdo das superquadras, onde “as quadras seriam apenas niveladas e



paisagisticamente definidas, com as respectivas cintas plantadas de grama e desde
logo arborizadas, mas sem calgamento de qualquer espécie, nem meios fios.”
(COSTA, 1961).

Lucio tinha a postura otimista de que a técnica podera resolver as caréncias
da populacao do pais, mas nao se ocupa em explicar as razdes historicas de nossas
precariedade. Diante de uma realidade preocupante, permeia de sutilezas e ironias
0s memoriais que descrevem espagos concebidos com enorme carga afetiva. Esse
sentido particula, o aspecto afetivo da escolha projetual, constitui uma estética do
cotidiano que esta além das construgdes e cuja qualidade provém, essencialmente,
da indistingdo entre meios e fins e ndo de alguma propriedade formal especifica.
(TELLES, 2002). O rigor geométrico da proposta urbanistica de Lucio pode ser
encarado da perspectiva aérea, no carater iconico do desenho. No trato das
particularidades, existe um despojamento que relativiza esse carater abstrato; é
nessa passagem sucessiva que vamos entender como seu conjunto urbano dialoga
com a paisagem.

Em 1958, quando participava de um debate sobre cidades-capitais, Lucio da
uma resposta instigante ao ser questionado sobre as superquadras. Afirma que
gostaria de ver o minimo de casas ao se percorrer 0 conjunto urbano, que néo se
poderia garantir no futuro a qualidade arquitetbnica dos edificios; que a énfase
deveria ser dada ao monumental, “quase como se estivéssemos fora da cidade
quando se deixa o centro” (TELLES, 2010). Nessa mesma discusséo Lucio Costa
afirma que a direcido de suas experiéncias se da no sentido de criar percepgoes
simultaneas entre diferentes escalas, unidades pequenas e independentes dentro da
cidade, sem deixar de contemplar escalas maiores, as areas monumentais, o
sentido de visualidade.

Podemos ir além no que se refere a essa incorporacgéo efetiva do bucélico ao
monumental e do amortecimento do conjunto urbano na paisagem adotadas no
desenho de Brasilia como principio. Na definicdo precisa de Ronaldo Brito, parece
nao haver na obra de Lucio Costa a oposi¢cédo entre natureza e cultura, mas sim sua
continuidade fenomenologica. Para Lucio, o homem é o veiculo da tecnologia
escolhido pela natureza. Somos o seu lado lucido. Dai que teremos dificuldade em
pensar nas oposi¢cdes formuladas pelo desenvolvimento da modernidade diante de

Brasilia. A propria diluigdo do desenho urbano tradicional deixa em aberto um



conjunto de fragmentos que constituem camadas de leitura e significado que so
podem ser apreendidas pelo convivio intimo e prolongado em seus espagos abertos.
Existe uma ambivaléncia nos espacos coletivos abertos da capital em que a
permeabilidade e a conexao com as outras ambiéncias refletem de maneira
consistente as formas de apropriacédo daquele lugar. Especialmente se pensarmos
nas manifestacdes recentes que ocupam esses espagos, como o Sarau da
Passagem, em que a populagdo manifesta o interesse em ocupar as passarelas a
partir de uma perspectiva critica que pede sua revalorizagdo. O redesenho desses
lugares tanto quanto a insergdo de equipamentos publicos podera multiplicar as
atividades que se realizam ali, sem intervir de maneira ostensiva no conjunto urbano,
mantendo o carater da paisagem, tanto quanto dos usos locais em favor do
patriménio almejado por Lucio Costa e construido por todos.

As passagens subterraneas (Figura 29) podem ser compreendidas, sob uma
perspectiva morfoldégica, como vazios escavados ou subtraidos que articulam
diferentes sistemas espaciais da cidade. Diferentemente dos gramados ou das
grandes esplanadas monumentais, cuja espacialidade se define pela abertura e pela
amplitude visual, as passagens sdo conformadas pela compressdo e pelo
atravessamento, de modo que sua forma resulta da necessidade de conectar
setores separados pela infraestrutura viaria, produzindo espacos intermediarios

situados entre a escala do pedestre e a escala do automovel.

Figura 29 - Passagem subterranea.



Ao estabelecer a continuidade dos percursos pedonais sob o Eixdo e os
Eixinhos, esses vazios operam simultaneamente como elementos de conexao e de
separagao, pois unem as unidades de vizinhanga ao permitir a travessia segura das
vias expressas e a0 mesmo tempo revelam a propria existéncia da barreira criada
pelo sistema rodoviario. Sua condi¢gdo espacial é, portanto, ambigua: s&o lugares
concebidos para a passagem, mas que, em determinadas circunstancias, tornam-se
espacos de permanéncia, encontro e apropriacdo. O diagrama (Figura 30) a seguir
busca ressaltar essa condicdo intermediaria, ressaltando a relacédo entre os

percursos subterraneos, os vazios adjacentes e a estrutura urbana do Plano Piloto.
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Figura 30 - Diagrama da Passagem subterranea.

As fotografias e o diagrama evidenciam que a experiéncia desses espagos
ultrapassa sua funcao estritamente de infraestrutura. Apesar de concebidas como
dispositivos de circulagdo, as passagens incorporam usos diversos, funcionando
como locais de encontro, permanéncia temporaria e manifestacdes culturais. A
apropriacdo observada revela que o vazio nao é determinado exclusivamente por
sua forma, mas pelas praticas sociais que nele se desenvolvem. Quer dizer, as
passagens subterrdneas sintetizam uma das principais caracteristicas dos vazios
urbanos de Brasilia, que consiste na coexisténcia entre a légica funcional do projeto
moderno e a abertura para usos imprevistos produzidos pela vida cotidiana.

Como outro exemplo de espaco intervalar que propdée uma espacialidade

potencial, vale ressaltar a passagem de acesso a Catedral Metropolitana de Brasilia



(Figura 31). Diferentemente das passagens subterréneas do Eixdo, concebidas
primordialmente para articular percursos urbanos, o acesso a Catedral possui forte
dimensao simbdlica e perceptiva,uma vez que o percurso em rampa conduz
gradualmente o visitante para um espaco rebaixado em relagdo ao nivel da cidade,
produzindo uma experiéncia de transicdo entre o exterior e o interior, entre a
paisagem aberta do Eixo Monumental e a atmosfera contemplativa do templo. Nesse
caso, percebe-se 0 vazio como parte constitutiva da experiéncia arquitetdnica de

Niemeyer, preparando o corpo e o olhar para o encontro com o espago sagrado.

|

Figura 31 - Passagem subterrdnea de acesso a Catedral Metropolitana. Fonte: Arquivo pessoal.



As passagens analisadas demonstram que o vazio pode assumir uma
condigdo intermediaria entre o deslocamento e a permanéncia. Seja nas travessias
das superquadras ou no acesso a Catedral Metropolitana, o percurso deixa de ser
apenas um meio para alcancar um destino e passa a constituir parte da propria

experiéncia espacial.

4.2.5 Margens: vazio como horizonte

Em seg¢des anteriores, vimos a escala bucdlica como grande articuladora dos
vazios de Brasilia, aqui, olharemos para suas margens. Para isto, retomaremos
aspectos ainda do inicio da construcéo da capital federal e suas questdes historicas.

Entre as consideragbes apresentadas pelo juri ao projeto vencedor do
concurso para o Plano Piloto de Brasilia, estda o grande trecho de area indistinta
entre a cidade e o Lago Paranoa que havia na primeira versao de 1957. O
deslocamento da cidade foi efetuado visando sanar a questdo - o que gerou
alteragdes implicadas diretamente a topografia -, no entanto, sem perder aspecto
fundamental definido por Lucio Costa: da escala formada pelo bosque de feigao
naturalista nas franjas da cidade, a leste. Para Costa, a margem foi tratada como
elemento definidor da feicdo e da ambiéncia urbana, area de amortecimento para as
perspectivas que se descortinam a partir do conjunto urbano; lugar de usufruto longe
da agitagao urbana.

As margens sao elementos intrinsecos aos fenémenos urbanos. Toda cidade
apresenta bordas, zonas periféricas, trechos de transicdo onde a densidade é
menor. S&0 areas em que o cenario muda devido as transformacdes de forma e
também de uso. Para Portella (2022), a “cidade de beira de estrada” € um fenbmeno
que ja foi experimentado por qualquer um que tenha viajado o Brasil por terra, e 0
autor ressalta que trata-se de um “tipo estético” que reproduz aspectos da
experiéncia em Brasilia. Se, como sugere Lefebvre, as cidades se desenvolvem a
partir de cruzamentos, a cidade de beira é o resultado da urbanizacdo que acontece
nas bordas, quer dizer, quando sua formacdo €& predominantemente linear,
caracterizada por um so eixo.

O autor complementa que “do ponto de vista formal, o tipo maximo da cidade

de beira de estrada seria uma urbanizagao linear cujo tecido estivesse inteiramente



disposto ao longo da beira da pista, sem profundidade ou interior, o puro amparo da
paisagem.” (PORTELLA, 2022, p. 394). Para Banham (2013), a cidade de beira pode
crescer, expandir-se em malha, mas néo suplanta a forca do da estrada, que se
sobrepde aos demais fluxos.

O Plano Piloto de Brasilia é estruturado por dois eixos, sendo que o Eixo
Rodoviario, Eixao, € o que percorre as Asas Sul e Norte, os Setores Residenciais. O
Eixos corroboram uma ideia de “urbanidade rarefeita (Portella, 2022, p.396) e
endossa a percepcao que Lucio Costa apresentou em uma entrevista dos anos
1950, em que manifestava o desejo de fazer sumir as superquadras entre as
arvores, a partir da percepcao de quem a atravessa de carro. Nas cidades, as
margens nao sao permeadas apenas por meio de estradas e limites construidos,
mas por relevos e formagdes vegetais.

Em Brasilia, o Lago Paranoad, realizado por meio do represamento que teve
inicio em setembro de 1959 e foi concluido em 1960, foi um projetado por questdes
ambientais e paisagisticas. O Lago € uma constru¢ao fundamental na concepgao de
Brasilia, por melhorar as condi¢cdes climaticas, gerar energia hidrelétrica e permitir
usufruto da populagdo. Além disso, a zona de amortecimento urbano em direcéo as
margens, a escala bucdlica, configura uma ambiéncia cuja feicado contribui para a
articulacdo das demais escalas.

Diferentemente das bordas urbanas convencionais, que frequentemente
marcam a transicdo entre cidade e territorio n&o urbanizado, as margens do Plano
Piloto foram concebidas como parte integrante da experiéncia urbana. Sua fungao
consiste, sobretudo, em diluir a cidade gradualmente na paisagem.

Como vimos, a escala bucdlica opera precisamente por meio dessa condigao
intermediaria, de modo que os bosques, gramados, areas de cerrado e faixas de
protecdo ambiental constituem-se como elementos deliberadamente incorporados
ao projeto urbano. Sdo espagos que amortecem a passagem entre arquitetura e
natureza, entre a intensidade da vida urbana e a contemplagao da paisagem, o que
permite ao vazio uma fungdo mediadora.

Diferentemente dos vazios monumentais, cuja principal caracteristica é
reforcar a percepgdo dos objetos arquitetdnicos e das perspectivas urbanas, os
vazios da escala bucdlica tendem a dissolver os limites da cidade. Sua presenca
atenua a materialidade das construgdes e favorece uma experiéncia marcada pela

continuidade visual do horizonte, pela presenga da vegetagao e pela percepg¢ao das



variagdes topograficas do territério.

Em Brasilia, essa condi¢do manifesta-se de maneira particularmente evidente
nas margens do Lago Paranoa (Figura 32). A compreensao da experiéncia urbana
mais ampla, sugere que a preservagao das areas verdes e a manutencdo de
extensos trechos livres de ocupagdo tornem o lago como um elemento paisagistico,
assim sendo, nesta situagdo, o vazio deixa de ser compreendido como intervalo

entre objetos para assumir a condi¢ao de paisagem.
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Figura 32 - Margens do Parque Gargas e do Lago Paranoa. Fonte: Arquivo pessoal.



Considerando sua morfologia, o diagrama abaixo (Figura 33) propde os
planos como zonas de transicdo. Diferentemente de uma fronteira claramente
delimitada, observa-se uma sucessao gradual de espacialidades que parte das
areas urbanizadas, atravessa cinturdes de vegetacdo e alcanga as bordas do Lago
Paranoa. Essa condi¢cdo intermediaria permite compreender as margens como
vazios articuladores, responsaveis por amortecer a passagem entre diferentes
escalas e ambiéncias. Por sua volatilidade, a agua se faz movente e fluida, ainda
que trata-se de um lago e ndo ha a interferéncia de marés e cheias. Por isto,
pode-se dizer que o vazio, nesse contexto, surge como continuidade espacial capaz

de integrar arquitetura, vegetagao, topografia e paisagem.

Figura 33 - Diagrama das margens do Lago Paranoa.

Por sua grande potencialidade, Lucio Costa previu que as margens do Lago
deveriam ser preservadas. O arquiteto escreveu o seguinte: “Evitou-se a localizagéo
dos bairros na orla da lagoa, a fim de preserva-la intacta, tratada com bosques e
campos de feigcdo naturalista e rustica para os passeios e amenidades de toda a
populagdo urbana” (Costa, 1995 [1957], p.294). A experiéncia cotidiana em Brasilia
€ marcada pela mudanga entre as escalas, que nao ocorre de forma abrupta, mas
tem nas areas livres e no tratamento paisagistico seu meio de articulagdo. Quer
dizer, a todo tempo, nas areas livres da cidade, € possivel a continua relagao entre
os trechos urbanos, “assegurada permanentemente pela presenga constante da
natureza” (WISNIK, 2010, 494). Nas superquadras, os cinturdes verdes
desempenham papel essencial para resguarda-las do trafego motorizado. Para a

Praca dos Trés Poderes, lugar de maior relevancia civica para a cidade, Costa



recomenda que sejam cultivadas “massas compactas de araucaria [...]Jpara que seu
verde-escuro sirva de fundo e valorize o branco dos palacios” (COSTA, 1987, p.118).

Para Wisnik (2010), Costa faz “uso” da ideia de natureza sempre
estabelecendo um contraste bem marcado entre “a nitidez, a simetria, a disciplina da
arquitetura® e “a imprecisdo, a assimetria, o imprevisto da vegetagdo” (COSTA,
1987). Wisnik cita as propostas finalistas para o Plano Piloto de Brasilia, os projetos
dos irmaos Roberto e do escritério Rino Levi, que buscam contato direto com as
margens do Lago, incorporando-as ao tecido urbano, tanto de modo material quanto
visualmente. Ja para Costa, o potencial do Lago Paranoa é explorado ndo de forma
tangivel, continua, mas pelo intervalo, pelo vazio entre a dimensé&o cotidiana e outra
configurada pela vegetagao, quer dizer, pela natureza - ou por uma interpretagao a
seu respeito.

Assim, a escala bucolica revela uma dimensé&o singular do vazio em Brasilia.
Diferentemente do que vimos em situagdes onde o vazio se articula em uma escala
monumental, valorizando edificios e perspectivas; ou mesmo do vazio evocativo que
estimula apropriagdes culturais e sociais; nesta situagdo, essa espacialidade do

intervalar, pode-se dizer, é difusa e fluida.

4.2.6 Poérticos: vazio como portal

Os porticos constituem uma das formas mais elementares de definicao
espacial. Compostos pela associagdo entre apoios verticais € um elemento
horizontal de travamento ou cobertura, possuem a capacidade de delimitar um lugar
sem encerra-lo completamente. Diferentemente das paredes, que estabelecem
separagdes nitidas entre interior e exterior, os porticos criam uma espacialidade
aberta, marcada pela continuidade visual e pela possibilidade de atravessamento,
ainda que em apenas uma diregao.

Segundo Ching (2008), a arquitetura comecga a existir quando os elementos
da forma passam a organizar e qualificar o espago. Assim sendo, o pértico pode ser
compreendido como uma estrutura minima capaz de tornar perceptivel um lugar por
meio da simples marcacido de seus limites. Sua presenca produz um vazio definido,

mas nao enclausurado, permitindo que a experiéncia espacial seja construida pela



relagao entre os elementos arquitetdnicos e o espaco livre que eles enquadram. De
modo semelhante, Norberg-Schulz (1980) compreende os elementos de transigao
como elementos capazes de mediar diferentes dominios espaciais, tornando
perceptivel a passagem entre distintas ambiéncias.

Em Brasilia, os pérticos assumem papel relevante na mediagao entre edificios
e espacos publicos. Frequentemente associados a monumentalidade da arquitetura
moderna, funcionam também como zonas de transi¢do entre diferentes escalas e
formas de ocupagdo. Sua condigdo intermediaria aproxima-se das reflexdes de
Hertzberger (1999) acerca dos limiares e espacos compartilhados, revelando que o
vazio ndo se configura apenas como auséncia de matéria, mas como um campo de
relagdes capaz de articular circulagéo, permanéncia e percepg¢ao.

Como podemos observar, a Concha Acustica do Quartel-General do Exército
Brasileiro (Figura 34) apresenta uma composigdo baseada no agrupamento de
elementos estruturais que conformam um grande poértico aberto a paisagem.
Diferentemente de um edificio fechado, sua espacialidade é construida pela relagcéo
entre estrutura (cheio) e vazio. Sua forma é orgénica, mas ainda assim se pode
notar o desenho em apoios verticais e a cobertura, que definem um lugar de
permanéncia sem interromper a continuidade visual do entorno.

A solugao evidencia uma caracteristica recorrente da arquitetura moderna em
Brasilia, ou seja, a utilizacdo da estrutura como elemento ordenador do espaco. O
vazio central assume o protagonismo, tornando-se o local destinado as atividades
coletivas, enquanto os elementos construidos funcionam como moldura para a
experiéncia espacial. Nesse sentido, a Concha Acustica exemplifica como os
porticos podem qualificar o espaco publico por meio de uma definicdo minima de
limites, produzindo abrigo, orientagcdo e sentido de lugar sem recorrer ao

fechamento.



Figura 34 - Concha Acustica do Quartel-General do Exército Brasileiro, no Setor Militar Urbano.

Na fotografia, observa-se como a sucesséo de elementos estruturais cria uma
espacialidade que nido depende do fechamento para existir. O ritmo dos apoios
estabelece uma sequéncia de enquadramentos que orientam o olhar e organizam o

percurso. O espago permanece aberto a paisagem, mas passa a possuir uma ordem

“A/A“

Figura 35 - Diagrama de portico.

perceptivel.
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Do ponto de vista morfolégico, o pértico pode ser compreendido como a
articulacdo entre cheios e vazios em uma estrutura minima. Os apoios verticais
definem limites laterais, enquanto o elemento horizontal estabelece uma referéncia
superior, produzindo um espago intermediario. O diagrama evidencia que a
espacialidade ndo é gerada pela massa construida, mas pelo vazio enquadrado pela
estrutura. Sua forgca reside justamente nessa ambiguidade: delimita um lugar sem
isola-lo do entorno.

Assim, os porticos demonstram que a definicdo espacial ndo depende
necessariamente de superficies fechadas ou volumes edificados. Por meio de
poucos elementos estruturais, tornam perceptivel um lugar e qualificam a
experiéncia do espaco. Em Brasilia, sua recorréncia reforgca a importancia dos
vazios como elementos ativos da composi¢ado urbana, revelando que a arquitetura
moderna frequentemente se constréi menos pela ocupacido do espaco do que pela

capacidade de organiza-lo.

4.3 Marco Zero: imaginario e vazio Monumental

Se as sec¢des anteriores analisaram o vazio a partir de suas manifestacdes
morfologicas e de suas formas de apropriagao cotidiana, existe ainda uma dimensao
menos tangivel dos espacos livres de Brasilia. Trata-se do vazio como construgao
simbdlica, associado as narrativas, expectativas e proje¢des que acompanham a
fundacgao da cidade.

Desde sua concepcgéo, Brasilia foi apresentada como um territério de futuro.
Implantada sobre o Planalto Central, distante dos centros urbanos consolidados do
pais, a nova capital surgiu envolta por discursos que associavam seu espago aberto
a ideias de modernizacgéao, integragado nacional e reinveng¢ao da sociedade brasileira.
O grande vazio no centro do territério fortalecia um imaginario de nova vida e
possibilidades para todo um pais, como uma porta - nova e desconhecida - que se
abria a construcdo de distintos modos de vida. E, por isso, pode-se dizer, que a
prépria cidade nasce de um vazio potencial.

Retomamos aqui aspectos que nos aproximam da historia da cidade, quando,
nos fins da década de 1950, Roberto Burle Marx propds a implantacdo de um

grande parque para a Esplanada dos Ministérios. A proposta previa a introdugéo de



massas vegetais, percursos e areas ajardinadas capazes de conferir maior
densidade paisagistica ao principal eixo civico da nova capital. Esta ideia dialogava
com uma compreensdo moderna da paisagem como elemento estruturador da
experiéncia urbana e procurava aproximar o cotidiano da populagédo dos espacgos
monumentais da cidade.

Lucio Costa, entretanto, posicionou-se de forma distinta. Para o urbanista, a
forca da Esplanada dos Ministérios residia justamente na preservacao de seu vazio.
Como observa Wisnik (2010), a relagcéo entre arquitetura e natureza em Brasilia ndo
se estabelece pela ocupacgao continua do espaco livre, mas pelo contraste entre a
nitidez geométrica dos edificios e a vastiddo do campo aberto. O vazio ndo deveria
ser preenchido, mas preservado como condi¢cao para a leitura da monumentalidade
e para a percepg¢ao das grandes perspectivas urbanas.

Assim sendo, o episodio revela uma questdo fundamental para a
compreensao de Brasilia, na qual a intencionalidade do vazio monumental distancia
da ideia de que tenha sido projetado e concebido como espaco residual a espera de
uma ocupacao futura. Ao contrario, constituiu uma escolha projetual consciente e
intencional, associada a construgdo de uma imagem de cidade moderna implantada
sobre o territério do Planalto Central. Como observa Holston (1993), Brasilia foi
concebida simultaneamente como cidade e como representagdo de um projeto
nacional, razdo pela qual seus espacgos livres assumem uma dimensao simbdlica
que ultrapassa sua fungdo urbana imediata. Seu ponto de origem, o Marco Zero
(Figura 36), funciona como ponto imaginario do inicio de um novo cenario para o

pais.



Figura 36 - Reentrancia espacial marcando o Marco Zero, na Rodoviaria do Plano Piloto.

A amplitude da Esplanada e a permanéncia de seus campos livres reforcam
essa condicdo, pois o vazio produz uma experiéncia associada a ideia de horizonte,
expectativa e futuro. Trata-se de um espaco cuja dimenséo simbdlica esta vinculada
a proépria narrativa de fundacdo da capital, tornando-se suporte para projecdes
coletivas, manifestagdes politicas e diferentes formas de imaginagao sobre o pais.
O Marco Zero e os amplos espagcos monumentais revelam uma dimensao simbdlica
do vazio, pois séo lugares que ultrapassam sua fungao urbana imediata e passam a
representar valores coletivos. Em Brasilia, o vazio, desde sua fundacéo, fornece
suporte para narrativas, memdrias e interpretacdes sobre a cidade, de modo que
essa condigao contribui para tornar o Plano Piloto uma experiéncia urbana singular,

na qual espago, paisagem e significado permanecem profundamente associados.

5. Conclusao

Esta pesquisa teve o propdsito de apresentar uma leitura entre o vazio como
elemento do campo da estética e espagos urbanos de Brasilia. O vazio € um

elemento essencial da arquitetura, esta no cerne de sua emergéncia como pratica



coletiva e também na formacado de seu campo disciplinar. Brasilia € uma cidade que
se desenvolveu a partir de fortes vinculagdes tedricas ao ideario que se desenvolveu
entre o final do século XIX e inicio do século XX, fortemente assinalado pela
transformacao radical entre cheios e vazios, ampliando consideravelmente as areas
livres publicas. Assim, estes vazios, em suas ideias originais, seriam dotados de
amplo potencial para redimensionar as relagbes entre as pessoas e espacos,
privilegiando apropriagdes inventivas por parte dos citadinos, também um novo
arranjo entre natureza e espago construido - em sintese, uma nova paisagem.
Nesse sentido, nossa abordagem néo focalizou fenbmenos que associam o vazio ao
esvaziamento, ao desuso e, consequentemente, a degradagao. Pelo contrario, a
abordagem estética aqui apresentada se deve a possibilidade de compreender
nogcdes do vazio e suas possiveis relagdes com elementos urbanos, enxergando sua
dimensao potencial.

Ao longo da investigacdo, verificamos que o vazio se manifesta em Brasilia
por meio de diferentes configuragcdes espaciais. Os espagos monumentais, os
gramados, os pilotis, as marquises, os porticos, as passagens subterraneas, as
empenas e as margens do Lago Paranoa evidenciam que os vazios assumem
fungdes distintas na construgcdo da experiéncia urbana. Em alguns casos,
contribuem para a leitura da paisagem e para a percepg¢ao da monumentalidade; em
outros, favorecem a apropriagao cotidiana, a convivéncia e a permanéncia. Ha ainda
situacbes em que o vazio atua como elemento de transi¢do, articulando diferentes
escalas, percursos e ambiéncias da cidade.

A analise morfoldgica desses elementos nos permitiu compreender que os
vazios participam ativamente da estrutura urbana do Plano Piloto, eles constituem
espacos capazes de organizar relagdes entre arquitetura, vegetacéo, infraestrutura e
territorio. Os grandes campos livres da Esplanada dos Ministérios, os vazios da
escala bucdlica, os espagos intermediarios das passagens e dos pilotis e os
percursos protegidos pelas marquises demonstram a diversidade de formas pelas
quais o vazio se manifesta na cidade.

A pesquisa também permitiu identificar dimensdes simbdlicas associadas aos
espacos livres de Brasilia. Desde sua fundacdo, a cidade foi acompanhada por
narrativas de modernizagdo, progresso e construgdo nacional. Nesse contexto, os
vazios urbanos incorporaram significados que extrapolam sua configuragéo fisica,

participando da construgdo da identidade da capital. O horizonte amplo, o céu, a



presenga constante da paisagem e a permanéncia de extensas areas livres
contribuem para uma experiéncia urbana singular.

Dessa forma, o estudo do vazio nos revelou uma ferramenta capaz de ampliar
a compreensao sobre Brasilia e seus espacgos urbanos. Ao deslocar o olhar dos
edificios para as relacbes espaciais que os conectam, foi possivel reconhecer a
importancia dos espagos livres na constituicdo da paisagem, das praticas cotidianas
e dos significados atribuidos a cidade. A investigagao confirma que o vazio constitui
um dos elementos estruturadores da experiéncia urbana brasiliense e permanece
fundamental para a compreensao de sua forma, de seus usos e de sua permanéncia

como patriménio cultural.
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